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Это цифровая коиия книги, хранящейся для потомков на библиотечных полках, прежде чем ее отсканировали сотрудники 

компании Соо^1е в рамках ироекта, цель которого - сделать книги со всего мира доступными через Интернет. 

Прошло достаточно много времени для того, чтобы срок действия авторских ирав на эту книгу истек, и она иерешла в свободный 

доступ. Книга переходит в свободный доступ, если на нее не были поданы авторские ирава или срок действия авторских ирав 

истек. Переход книги в свободный доступ в разных странах осуществляется ио-разному. Книги, перешедшие в свободный доступ, 

это наш ключ к прошлому, к богатствам истории и культуры, а также к знаниям, которые часто трудно найти. 

В зтом файле сохранятся все пометки, примечания и другие записи, существующие в оригинальном издании, как ттаиомиттапис 

о том долгом пути, который книга прошла от издателя до библиотеки и в конечном итоге до Вас. 

Правила использовапия 

Компания Соо§1о гордится том, что сотрудничает с библиотеками, чтобы иоровссти книги, исрсшодн1ио в свободный доступ, в 
цифровой формат и сделать их широкодоступными. Книги, перешедшие в свободный доступ, принадлежат обществу, а мы лишь 
хранители этого достояния. Тем не менее, эти книги достаточно дорого стоят, поэтому, чтобы и в дальнейшем предоставлять 
этот ресурс, мы иредириняли некоторые действия, иредотвраш^1юпще коммерческое использование книг, в том числе установив 
технические ограничения на автоматические запросы. 
Мы такж:е иросим Вас о следующем. 

• Не исиользуйте файлы в коммерческих целях. 

Мы разработали программу Поиск книг Ооо§1е для всех иа'шзователей, иоэтому исиользуйте эти файлы только в личных, 
некоммерческих целях. 

• Но отправляйте автоматические запросы. 

Не отправляйте в систему Соо§1е автоматп^1еские запросы любого вида. Если Вы занимаетесь изучением систем матнинного 
перевода, оптического распознавания символов или других областей, где доступ к болыному количеству текста может 
оказаться полезным, свяжитесь с нами. Для этих целей мы рекомендуем использовать материалы, перешедшие в свободный 
доступ. 

• Не удаляйте атрибуты Соо§1е. 

В каждом файле есть "водяной знак" Соо§1е. Он иозволяет пользователям узнать об этом проекте и иомо1ает им найти 
дополнительные материалы ири помощи программы Поиск книг Сооё1с. Не удаляйте его. 

• Делайте это законно. 

Независимо от того, что Вы исиользуйте, не забудьте проверить :1ак01Н10Сть своих действий, за которые Вы несете полную 
ответственность. Не думайте, что если книга иерешла в свободный доступ в США, то ее на этом основании могут 
исиользовать читатели из других стран. Условия для перехода книги в свободный доступ в разных странах различны, 
иоэтому нет единых правил, иозволяюшдх определить, можно ли в определенном случае исиользовать определенную 
книгу. Не думайте, что если книга появилась в Поиске книг Соо§1е, то ее можно исиатьзовать как у10дно и 1де угодно. 
Наказание за нарушение авторских ирав может быть очень серьезным. 

О программе Поиск кпиг Сооё1е 

Миссия Соо§1е состоит в том, чтобы организовать мировую информацию и сделать ее всесторонне доступной и полезной. 
Пр01-рамма Поиск книг Соо§1е иомохает пользователям найти книги со всего мира, а авторам и издателям - новых читателей. 
Полиотекстовый поиск ио этой книге молено выполнить иа ст]>аиице [ЬЪЪр ; //Ьоокв . §оо§1е . сош/ 1 
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добился профессорскаго звашя. Доморощенный талантъ, 
онъ, конечно,. въ смысл'Ь вн^^шней выучЕИ и воспитан1я 
эстетическаго вкуса уступалъ своимъ товарищамъ, про- 
фессорамъ * Егорову и Шебуеву, но его благоговейно - 
вдумчивое, полное любви отношеше къ искусству благо- 
творно отражалось на его ученикахъ, и самый выдаю- 
щШся изъ нихъ, К. Брюлловъ, торжественно призналъ 
Иванова истиннымъ виновникомъ своей славы. Святую 
думу объ искусств* и пламень чистой любви къ нему 
передалъ старикъ Ивановъ и старшему сыну Александру, 
и то была его вторая заслуга, также нашедшая себ'Ь 
признан1е въ самой н']^жной любви Александра Ива- 
нова къ отцу, ярко отразившейся въ его письмахъ 
къ отцу съ чужбины, въ т'Ьхъ мысляхъ и сов-Ьтахъ, 
которыми обменивались оба по поводу своихъ художе- 
ственныхъ работъ и житейскихъ обстоятельствъ. 

Художникъ въ душ*, старикъ Ивановъ работалъ 
много на релипозныя темы, исполняя иконы для церк- 
вей въ общепринятомъ тогда академическомъ стил'ё. 
(Въ Румянц. Муз. есть его картина „Смерть Пелопида'' 
№ 2). Чиновникъ по положешю, онъ всегда чувствовалъ 
себя запуганнымъ и робкимъ передъ властными и силь- 
ными М1ра. Проведя всю жизнь въ узкихъ рамкахъ рус- 
ской обстановки того времени, онъ и самъ призналъ 
незыблемость ея устоевъ, и его семья по внутреннему 
складу и понят1ямъ была типичнымъ отражешемъ этихъ 
основныхъ началъ русской жизни въ царствоваше им- 
ператора Николая, съ той лишь разницей, что отноше- 
Н1Я членовъ отд-бльнаго семейства носили искреннхй и 
добровольный характеръ, котораго недоставало офи- 
дхальной жизни государственнаго ц^лаго. Вся семья 
Ивановыхъ была проникнута глубокою релипозностью 
въ православномъ смысл*. Въ ней царилъпатрхархаль- 
ный духъ покорности и почтительной приниженности 
передъ старшими. И всЬ эти св'Ьтлыя и темныя черты 



охваченная обаяшемъ дорогого образа и мечты о дич- 
номъ счасии, остановилась въ нерешимости на распутьи 
многихъ избранныхъ натуръ. Жениться для Иванова 
значило липшться права на заграничную поездку, жизнь- 
призваше, жизнь-задачу променять на суету и прозя- 
баше безмятежныхъ обывателей. Эта борьба съ сердеч- 
нымъ чувствомъ, конечно, была особенно трудна для 
Иванова съ его душевной глубиной, и челов'Ькъ, сум-Ьв- 
Ш1Й облегчить победу высшимъ запросамъ его духа 
надъ влечешями сердца, сталъ, естественно, особенно 
авторитетнымъ и близкимъ для Иванова. Это былъ пей- 
зажистъ К. И. Рабусъ. Онъ былъ шестью годами старше 
Иванова. Челов'ЁЕъ очень образованный, онъ ум'Ёлъ 
оказывать на своихъ друзей влхяше въ духовномъ отно- 
шеши и увлекать ихъ высокимъ идеаломъ совершен- 
ствован1я. Впосл^дстЕхи Ивановъ часто говорилъ о 
томъ, какъ важно для него „начитаться всего того, 
что требуетъ просвещенный нашъ в-Ькъ отъ художника" ^), 
и не разъ съ горечью упоминалъ въ своихъ письмахъ 
„ о подломъ воспитанхи и хаосЬ безтолковыхъ методъ наукъ 
въ нашей Академш Художествъ". По совету Рабуса, 
знатока немецкой литературы, Ивановъ еш;е до отъ- 
езда за границу знакомится съ эстетикою Зульцера и 
произведешями немецкихъ романтиковъ. Онъ читаетъ 
исторш литературы Фр. Шлегеля и занимается фран- 
цузскимъ языкомъ, д чтобы не остаться въ чужихъ краяхъ 
безъ книгъ". Рабусъ переводитъ для него съ н-Ьмецкаго 
отдельныя м-Ьста изъ авторовъ и предпринимаетъ даже 
переводъ какого-то большого труда, повидимому, по 
истор1и искусства, живо интересовавшей и впоследстахи 
художника. 

Душевная борьба не прошла даромъ для Иванова: 



^) См. „Л. А. Ивановъ, его жизпь и переписка". Издалъ М. Боткпнъ. 
1880 г. Слова въ кавычкахъ, приводимыя въ нашемъ очерк-Ь зд-Ьсь и 
ниже, заимствованы изъ писемъ А. А. Иванова. 
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уже Мадонна „Ма§пШса1" Ботичелли. Римъ, столица 
папы, кажется художнику земнымъ раемъ. Красоты 6*64- 
наго города и окружающей природы, его собственная 
мастерская , — „изъ оконъ которой виденъ домъ Торвальд- 
сена, сишя вершины горъ альбанскихъ, гд'Ь н'Ёкогда 
жили враги Ромула, а теперь обитаетъ красавица на- 
турщица Виттор1я " , — звуки католическихъ гимновъ, 
долетающ1е изъ со&кщято монастыря, нав'Ёваютъ на- 
строеше поэзш и умилешя на Иванова. 

Руссше художники, жившхе въ то время въ Рим-Ь, 
старались по возможности держаться вм'ёст'ё. По ве- 
черамъ они сходились за общ1й столъ об'Ёдать. За 06*6- 
домъ время проходило въ разговорахъ, шуткахъ, спо- 
рахъ объ искусств*; часовъ въ 9 всЬ медленно тяну- 
лись въ кафе Греко, „который всегда въ этотъ часъ 
полонъ художниками изъ разныхъ странъ св'Ёта и зимой 
едва пройти можно въ т-ЬснотФ сей''... „Шумъ, см-Ьсь 
разныхъ языковъ, табачный дымъ, стукъ чашекъ, суета 
прислуги, свобода разговоровъ — все это и странно и 
восхитительно*' воклицаетъ Ивановъ. Иногда въ полно- 
луше, когда „развалины кажутся несравненно ц'Ёл'Ёе'', 
они совершали прогулку по форуму. „Войдя на верхъ 
Колизея", пишетъ Ивановъ, „вы совершенно переноси- 
тесь за несколько стол'ЬтШ, и душа, возбужденная ко- 
лоссальнымъ видомъ амфитеатра, какъ бы требуетъ д'Ьй- 
СТВ1Я въ молчанш*. Изредка у одного изъ нихъ, Бруни, 
собирались остальные и развлекались музыкой и п'Ё^ 
н1емъ. Иногда же всё смотр'Ьли спектакль на домашней 
сцен* у кн. Зинаиды Волконской. При отъ'Ьзд'Ь кого- 
нибудь изъ русскихъ или по другому выдающемуся 
случаю устраивались праздничныя собрашя; раздавался 
шумный и веселый говоръ, чоканье стакановъ. Но 
Ивановъ скоро могъ заметить, что за этой дружной и 
ч веселой вн-Ьшней жизнью русскаго кружка скрыва- 

ь много темныхъ чертъ. НизкШ уровень образован1я 
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и усвоить блародный стиль, и искренно радуется одоб- 
рительному отзыву Торвальдсена, ,, единственнаго ген1я, 
укращающаго наши дни". Для будущей большой кар- 
тины онъ выбираетъ, наконецъ, одинъ изъ своихъ эски- 
зовъ „Братья 1осифа находятъ чашу въ м'Ьшк'Ь Венха- 
мина" (эскизы на эту тему и относящхеся къ тому же вре- 
мени эскизы: „Давидъ передъ Сауломъ", „Сонъ 1акова", 
„М'Ьдный Зм1й", „Крещеше Спасителя'', „Голгофа", 
находятся въ Румянц. музе*.), „не такъ значительный, 
какъ друпе, но зато бол'Ье способный къ изучешю 
наготы. Картина, начатая раньше, „Аполлонъ, Кипа- 
рисъ и Пацинтъ" остается неоконченной. 

Но недолго суждено было Иванову колебаться между 
библхей и античной миеолопей, теряться отъ противо- 
Р'Ьчхя авторитетныхъ указан1й и благоговеть передъ 
столпами классицизма. Встреча съ представителемъ но- 
выхъ художественныхъ идеаловъ, съ которымъ онъ 
вдругъ почувствовалъ свое духовное сродство, заставила 
его внезапно оставить хорошо проторенную старую до- 
рогу и начать блужданхе по неизв'Ьданнымъ терни- 
стымъ путямъ вт^ стремлен1И къ идеалу, согласному съ 
внутреннимъ м1ррсозерцан1емъ русскаго художника и 
хрисйанина XIX в-Ька. Художникъ, влхянхе и советы 
котораго направили Иванова на новый путь и помогли 
ему найти свое настоящее призванхе, былъ Овербекъ, 
глава такъ называемыхъ н'Ьмецкихъ назорейцевъ, на- 
правлен1я, возникшаго въ начал* XIX в. въ молодой Гер- 
манш, освобожденной отъ французскаго ига. Въ противо- 
в-Ьсъ духовному господству Франщи и идеаловъ XVIII в^ка, 
н-Ьмецшй романтизмъ обращается къ нащональнымъ осно- 
вамъ, къ славнымъ преданхямъ н-Ьмецкаго среднев-Ьковья. 
Скептицизмъ торжествун)щаго разума и поклонеше вн'Ьш- 
ней античной красот* уступаютъ м^сто христханскому 
мистицизму и религ10зному чувству. Овербекъ и его 

узья^ перейдя въ католицизмъ, поселяются въ поки- 
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Съ открыпемъ сихъ залъ известить публику, что, если 
нравятся таковые храмы искусствъ, то начинать скла- 
дываться для постройки другого, ему подобнаго". Сю- 
жетъ, избранный Ивановымъ изъ исторхи 1осифа, встр*- 
тилъ возражешя Овербека. По мн'Ьтю посл'Ьдняго, 
этотъ частный эпизодъ былъ слишком'ь незначителенъ, 
чтобы служить темою большой картины, для которой 
лучше избирать сюжетъ, составляющгй „ц'Ьлый объемъ 
чего-либо (поэму) **. Въ поискахъ за такимъ сюжетомъ, 
Ивановъ остановился на евангелхи 1оанна. Тутъ, на 
первыхъ страницахъ, увид'Ьлъ онъ, по его словамъ, 
^суш;ность всего евангелхя, — увид'Ьлъ, что Хоанну Кре- 
стителю поручено было Богомъ прхуготовить народъ къ 
принятхю учетя Мессш, а, наконецъ^ и лично пред- 
ставить его народу". По мн4н1Ю Иванова, нельзя было 
найти бол'Ье возвышенный и всеобъемлюш;1й сюжетъ 
въ истор1и человечества, ибо „ откровешемъ Мессхи на- 
чался день челов-Ьчествч., нравственнаго совершенства 
или, что все равно, познаше в'Ьчносуш.аго Бога". 

Но усвоивъ новый и широкШ взглядъ на искусство, 
Ивановъ относительно формальной вн'Ьшней стороны 
еще долго держится академическихъ поняйй. Въ конц* 
1833 года Ивановъ, прежде ч-Ьмъ приступить къ „Явле- 
шю" Мессш, р-Ьшился испытать свои силы на большой 
картин'Ь изъ двухъ фигуръ, гд^ бы ему можно было 
„показать и наготу и свое понятхе о драпировкахъ " . 
Темою картины онъ избралъ явленхе 1исуса Магдалин* 
поел* воскресен1я. Въ то же время онъ сочиняетъ рядъ 
эскизовъ для „Появлешя Месс1и" и решается черезъ 
посредство Торвальдсена просить Обш,ество пооп1,рен1я 
художниковъ дать ему разр-Ьшеше и средства на поездку 
въ Палестину, чтобы онъ могъ обогатиться св^д-Ьтями, 
необходимыми для исполнешя этого произведешя. Мысль 
о по'Ьздк'Ь въ Палестину показываетъ, что Ивановъ, 
работая надъ эскизами къ появлешю Мессхи, уже на- 
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Тищаномъ и РафаэлоОВронзино-Мивель Анджело-1^ 
торетто-Бассаномъ и какимъ-то прескучно-темнымг? 
Его фрескц такъ наскучили ему, что онъ ^б']^житъ 
Болоньи, не оглядываясь". Онъ не понимаетъ, поч< 
йгавятъ „грубоватаго" Гверчино и другихъ боло 
на одну доску съ великими мастерами. Такъ отн< 
Ивановъ къ академическимъ любимцамъ, зато онъ 
восторг-Ь отъ Дж1орджоне, Поля Беронеза, П 
Тинторетто, Морони, отъ „АззипШ" Тищана, „какъ 
Похищенной изъ самаго рая"^). Онъ любуется бл 
чест1емъ и чистотой Франческо Франча и наивной искр 
ностью и неловкостью раннихъ венещанцевъ, Джова 
Беллини, Чима да Конельяно, Карпаччхо. Въ П 
Ивановъ отдьххаетъ на фрескахъ Джотто, яаблюда 
ихъ экспрессш и композицш. Въ Вероне восхища 
картиною Мантеньи, ^набожнымъ чувствомъ и тщата 
ностью художника". Онъ оживаетъ при взгляд* 
живопись Борредж10 : „ она св'Ьтла, какъ день Неапо 
сквозность царствуетъ повсюду. Какъ въ сравненш 
нимъ бл'Ьденъ Гвидо Рени!" Гешй Рафаэля изумляе 
Иванова: „что за свобода въ драпировкахъ, что 9& 
гращозность, грандхозность ; онъ искалъ черты в'Ьрной^ 
строгой и прекраснейшей**. Но особенно сильное впй^ 
чатл-Ьше производитъ на Иванова Леонардо да Винч1> 
въ Милан-Ь. Онъ срисовываетъ головы въ его карти^ 
нахъ и глубоко проникается драматизмомъ его „Тайной' 
Вечери"; онъ восхищается силой выражешя въ лицахъ, 
типомъ ап. 0ОМЫ „съ совершенно национальной экспрес- 
С1ей" и т-Ьмъ, что „лиши каждой фигуры найдены въ 
великихъ чертахъ, а все вм-Ьст* плавно, величественно, 
изящно". Въ результат* Ивановъ возвратился изъ пу- 
тешеств1Я новымъ челов'Ькомъ. Ему стала ясна тайна 
совершенства великихъ художниковъ. „Вдохновенные'', 

^) Съ среднем части „Аззипи" (Вознесен1я Богородицы) имъ была 
исполнена кошя (въ собр. М. П.Боткина). 
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Въ этомъ трогательномъ образ'Ь Ивановъ стоить ближе 
всего въ Джотто, но съ вн-Ёшней стороны созданный 
имъ типъ совершенно самобытенъ, и тольео Магдалина 
Джотто можетъ съ нимъ соперничать. Въ пепельныхъ 
пышныхъ волосахъ, въ сочныхъ тонахъ лица и одежды 
Магдалины отразилось вл1яше венещансЕОй живописи 
на Иванова. Голова Мархи Магдалины (этюдъ ея нахо- 
дится въ Румянц. Муз. № 4), действительно, есть одинъ 
изъ лучшихъ его опытовъ въ колорит* и исполнена съ 
большимъ техническимъ мастерствомъ. Въ противопо- 
ложность академикамъ, Ивановъ не довольствуется 
только правильнымъ рисункомъ и гармошей лиши. 
„Какъ это недостаточно", пишетъ онъ отцу, „для 
большой картины нашего времени, которое требуетъ 
непрем'Ьнно силы и гармон1и красокъ и мастерской 
ловкости кисти". Въ искренности выражешя и сил* 
впечатл4н1я немногхе этюды самого Иванова могутъ 
спорить съ этой головой. Въ письм* къ сестр* Ива- 
новъ пишетъ о натурш.иц'Ь, съ которой онъ писалъ 
Магдалину: „Она такъ была добра, что припоминая 
ВС* свои б*ды и раздробляя на части передъ лицомъ 
своимъ лукъ самый кр^пшй, плакала, и въ ту же ми- 
нуту я ее ткшалъ и см^шиль такъ, что полные слезъ 
глаза ея съ улыбкой на устахъ, давали мн* совершен- 
ное поняие о Магдалин*, увид*вшей Дисуса''. Въ высшей 
степени характеренъ для новаго стремлешя Иванова 
къ самобытности этотъ близшй почти къ натурализму 
методъ изучен1я природы, при помощи котораго онъ 
старается найти твердую основу для задуманныхъ имъ 
образовъ. Но естественно, что только при одномъ усло- 
В1И этотъ вн*шн1Й роализмъ могъ усиливать яркость 
впечатл*н1я. Нужно было обладать талантомъ и душой 
Иванова, чтобы вложить въ искусственно созданную схему 
столько внутренней жизни и силы чувства. Самъ Ива- 
новъ, очевидно, сознавалъ, что съ этою картиною онъ 



— 17 — 

нашелъ самого себя и вступилъ въ новый ;фазисъ ^ 

своего развитая. Не даромъ онъ вь письм'Ь къ отД'у 
признаетъ ее „начатЕомъ понятая о чемъ-то порядоч^- '\ 

нонъ**. Еще за годъ до окончашя „Христа и Магда- .< 

■ лины" (въ 1834 г.) истекъ четырехл'Ьтшй срокъ пеН" '' 

С10нерства Иванова. Изъ этихъ четырехъ л-Ьтъ Иванов^; 
по его словамъ, пробол^лъ ц'Ьлый годъ въ „нервический — 
лихорадк-Ь", огорченный изв-Ьстаемъ объ отставц^^ёга.. 
отца. Въ отв'Ьтъ на униженныя просьбы Иванова о 
продлеши пенсхона для окончан1Я начатыхъ имъ ра- 
^ ботъ, Общество поощретя художниковъ согласилось 
!^ продолжить свои милости еще на два года (до конца 
^1836 г.). „Какъ грустно родиться нищимъ, чувствовать 
** это въ полной степени и не видеть ничего впереди 
для поправлешя своего состояшя**, восклицаетъ Ивановъ, 
измученный ожидан1емъ ответа на свое прошеше. 
^> „Работы мои остановились, и я похожъ теперь бол'Ье 
^ на движущ1Йся истуканъ или на скота, получившаго 
, ударъ обуха въ голову ^'. Только л'Ьтомъ 1836 года кар- 
^ тина „Христосъ и Магдалина" была отправлена худож- 
никомъ въ Петербургъ. Уже въ Рим'Ь на выставке 
въ Капитолш она сд'Ёлала изв'Ёстнымъ имя Иванова. 
Въ Петербург* картина также вызвала восторгъ и худож- 
никовъ и публики. Общество поощрешя художниковъ 
поднесло картину Государю и продолжило еще разъ 
на два года (1837 и 1838) пенсхонъ Иванову для 
окончашя картины „Появлеше Мессш", къ которой 
онъ и приступилъ съ л-Ьта 1836 года. Академ1я Худо- 
жествъ признала Иванова академикомъ. Это зваше, 
впрочемъ, совсЬмъ не отвечало новымъ взглядамъ Ива- 
нова на художника и его задачи. „Какъ жаль, что 
меня сделали академикомъ ", пишетъ Ивановъ къ отцу, 
„мое нам-Ьронхе было никогда никакого не им^ть чина... 
Петербургская Академхя Художествъ со всЬмъ своимъ 
причтомъ ужасаетъ меня при одномъ вЬспоминанлк... 
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Вы полагаете, что жалованье въ 6 — 8 тысячъ по смерть, 
получить красивый уголъ въ Академхи, — есть уже вы- 
сокое блаженство для художника, а я думаю, что это 
есть совершенное его несчасйе. Художникъ долженъ 
быть совершенно свободенъ... независимость его должна 
быть безпред'Ьльна. В-Ьчно въ наблюденхяхъ натуры, 
в'^чно въ н'Ьдрахъ тихой умственной жизни, онъ дол- 
женъ набирать и извлекать новое, изъ всего собран- 
наго, изъ всего вид'Ьннаго... Академхя Художествъ есть 
веп1,ь прошедщаго стол'Ьйя... Если живописецъ привелъ 
въ некоторый восторгъ часть публики... то вотъ уже 
онъ... достигъ всего, что доступно художнику. Еупече- 
сше разсчеты никогда не подвинутъ впередъ художества, 
а въ шитомъ, высоко стоящемъ, воротник* тоже нельзя 
ничего сделать, кром* стоять вытянувшись''. ГромкШ 
усп^хъ картины сильно обрадовалъ и ободрилъ Ива- 
нова. Еще несколько м-Ьсяцевъ тому назадъ, отправивши 
картину въ Петербургъ, Ивановъ, огорченный упреками 
отца и выговоромъ Общества за медленность въ работ*, 
за необычайность его широкихъ плановъ, возмущенный 
всякими инструкщями безграмотныхъ авторитетовъ, 
пережилъ тяжелыя минуты и впадалъ „въ ознобъ при 
одной мысли о предстоящемъ возвращен1и въ Россш". 
„Охъ, какъ мн* грустно", писалъ онъ отцу, »Про 
меня начинаютъ зд'Ьсь говорить, что разговоръ мой 
им'Ьетъ тонъ всегда какой-то грусти, и что такового 
разбора люди не способны бываютъ къ искусству. 
Варвары люди". Теперь онъ читалъ и перечитывалъ 
письма отца о восторженныхъ отзывахъ по поводу его 
картины, и чувство счаст1я наполняло его душу. Что-то 
жизнерадостное, необычное для серхознаго Иванова 
звучитъ въ его отв'Ьтныхъ письмахъ на родину. Ка- 
кой-то д'Ьтской радостью и ясной красотой дышатъ 
строки, предназначенныя для сестры художника въ его 
письм* къ отцу (въ декабр-Ь 1836 года). Приводимъ 
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Съ новой ревностью принимается Ивановъ обр 
тывать композищю „Явлен1я Мессш". Опять ъш 
ваетъ онъ указанхя Торвальдсена, Овербева, Корнея!] 
и проситъ письменно сов'Ьтовъ у отца. ВсЬ впеча*!! 
н1я и мысли, который переживалъ Ивановъ вавъ 
дожникъ и мыслитель со времени отъ'Ьзда изъ Р^ 
онъ приводитъ теперь въ связь съ этою вартинов^СЛ 
она становится отражен1емъ самой сущности его на^ 
его зав-Ьтныхъ стремленШ и задачъ. Вдалек-Ь отъ в( 
родного Ивановъ, какъ всегда это бываетъ, бо. 
всего думаетъ о родин*; его любовь къ ней обостряв 
и самолюбхе глубоко страдаетъ отъ сознашя вультурш 
отсталости Россш. Римъ, арена для соревновашя худо: 
никовъ всего М1ра, подстрекаетъ и Иванова къ пгар4 
кимъ замысламъ, которые могли бы прославить 
русскаго на весь мхръ и раскрыть во всемъ вел] 
п глубин* самобытныя основы русскаго м1росозерц| 
Вначал* его нащональныя стремлен1я вытекаютъ И8^Е^ 
патрхотизма примитивнаго характера. „Я бы руки обруг 
билъ всякому иностранцу художнику", зам-Ьчаеть в^ё^ 
одномъ изъ писемъ Ивановъ, „ прйхавшему пожирав 
паше золото, а руссше, напротивъ, наперерывъ раз<Ш^^^ 
паются передъ ними, доставляя имъ всевозможные к*^^ 
тому способы и еще позорн-Ье, предпочитая своимъ*»:.; 
Онъ высоко ц-Ьнитъ Кипренскаго, какъ „перваго изъ •; 
русскихъ художниковъ, поставившихъ имя русское въ - 
ряду классическихъ живописцевъ " . ВсЬ силы своего 
таланта онъ р-Ьшается „употребить на то, чтобы быть 
художникомъ, сколько-нибудь значащимъ въ чужихъ 
краяхъ, чтобы заставить согласиться иностранцевъ, что 
руссше живописцы не хуже ихъ''. Но постепенно 
нац10на.1измъ Иванова получаетъ все бол'Ье широшй 
и идейный характеръ. Глубоко проникшись своимъ 
личнымъ пониман1емъ избранной имъ темы, Ивановъ 
вскор'Ь начинаетъ в'Ьрить, что это пониманхе даетъ ему 
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блестящхя эпохи изъ всемгрной и отечественной ш 
р1и, исполненныя со ВСЕМИ точностями антиЕварск] 
столь нужными въ настоящемъ в'Ьк'Ь^. Еще ранып( 
въ 1835 г., онъ пишетъ, что желалъ бы по ирНа} 
въ отечество поселиться въ Москв4 „для удобней- 
шаго производства предметовъ изъ русской исторш".] 
Это стремлеше къ „ антикварской точности**, „къ стро-1 
жайшему отчету во всемъ со стороны исторш" соста-! 
вляетъ другую типичную черту въ творчеств* Иванова. 
Представить со всей силой правды и реальности людей, 
страну и событ1е именно въ томъ вид*, какой они 
им'Ьли множество в'Ёковъ тому назадъ — вотъ ближай- 
шая задача историческаго живописца, по мн'Ьнш Ива- 
нова. Это тягот'Ьше къ реализму въ историческомъ 
сюжет* типично для Иванова какъ русскаго художника. 
Именно склонность къ реальному творчеству, способ- 
ность къ тонкой и широкой объективности въ изобра- 
женш жизни составляетъ главную особенность вс*хъ 
выдаюп1;ихся русскихъ дарован1й въ области литературы 
и искусства. Даже русскШ романтизмъ въ лиц* Жу- 
ковскаго, сохраняя всю типичность чувствъ и красокъ, 
свойственяыхъ романтикамъ, отличается отт*нкомъ 
реализма и въ особенности историческаго, а для Пуш- 
кина, Гоголя и Лермонтова романтизмъ былъ временною 
школой, изъ которой они вышли основателями руссваго 
реальнаго творчества. Ивановъ также испыталъ вл1ян1е 
романтиковъ, но съ чисто русской объективной трез- 
востью отдалъ предпочтенхе стремленхю къ исторической 
реальной правд* передъ отвлеченнымъ мистицизмомъ 
назорейцевъ. Такимъ образомъ, въ творчеств* Иванова, 
какъ и въ. П0Э31И Жуковскаго, европейскШ романтизмъ 
эпохи принялъ совершенно самобытную окраску, при- 
сущую собственно русскому творческому духу. Иванова 
нельзя причислить къ чистымъ реалистамъ только по- 
тому, что реализмъ онъ считалъ не д*дью^ а лишь 
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средствомъ. Говоря объ Овербек*, Ивановъ самъ опре- 
д'Ьляетъ ц'Ьлъ своего творчества: „одинъ онъ (Овербекъ) 
своими сочинешями совершенно дотрогивается до сердца, 
безъ чего что такое историческая живопись*'. Дотро- 
нуться до сердца — вотъ къ чему стремился Ивановъ 
въ своемъ „Явлеши Мессш". Но сочувствуя стремле- 
тямъ Овербека, Ивановъ все-таки не сд'Ьлался назо- 
рейцемъ. Онъ не примкнулъ къ узкой подражательной 
эстетик* назорейцевъ, и ихъ мистическое философство- 
ваше было чуждо его натур-Ь. „Вотъ и Овербекъ", 
пишетъ Ивановъ по поводу его картины „Торжество 
христханской релипи въ изящныхъ искусствахъ * , „какъ 
ни глубокомысленъ, а замкнулся тоже въ темноту, не 
достигнувъ совершенства. Аллегор1и весьма, впрочемъ, 
немногимъ удавались". Напрасно сомневался Овербекъ, 
что Иванову удастся справиться съ своимъ сюжетомъ, 
который требовалъ, по мн-Ьтю Овербека, совершенной 
преданности релипи и самой высокой набожности 
художника. Ивановъ обладалъ глубокимъ и здоровымъ 
чувствомъ релипозности, развившимся естественно, съ 
детства, въ самой тесной исторической связи съ рели- 
позными воззр^шями и формами всего русскаго на- 
рода. Такое чувство не прививается искусственно; жи- 
вое и здоровое, съ глубокими корнями въ душ*, оно 
и развивается вм-Ьст* съ ростомъ всей духовной лич- 
ности человека. Вн'Ьп1Н1я формы такого чувства изме- 
няются, но сущность сохраняетъ всегда связь съ нац10- 
нальнымъ характеромъ. Одушевляемый естественнымъ 
и жизненнымъ религхознымъ чувствомъ, Ивановъ и 
выразить его могъ только въ формахъ наиболее есте- 
ственныхъ, живыхъ, согласныхъ съ евангельской и 
исторической правдой и отличающихся тонкой и трезвой 
объективностью, свойственной русскому духу. При 
томъ же ярк1й и правдивый реализмъ въ изображеши 
природы, чувствъ и людей т\1ре]\р1^^31я^^^ л\.^ ^ж»гет^х?«^ 



Иванова, лучшее средство ^дотронуться до сердца' 
зрителя, заставить его в'Ьрить въ дМствительностъ 
событхя и почувствовать его глубошй внутрептй смыслъ. 
Такимъ образомъ^ въ силу этихъ свойствъ Иванова 
какъ челов'Ька и художника, въ его картин'Ь должны 
были сливаться въ общемъ синтез* субъективность 
русскаго р^лиг10знаго чувства съ объективностью руо 
скаго творчества въ изображеши явлешй шра. Этими 
чертами и опред'Ёляется глубоко нащональный характеръ 
его творчества и въ конц'Ь-концовъ совершенно обо- 
собленное положеше отъ школы назорейцевъ, вл1ян1е 
которой онъ отчасти испыталъ въ начал* своего пути. 
Но въ своихъ стремлешяхъ къ реализму Ивановъ 

: былъ поставленъ въ особыя услов1я. Его сюжетъ былъ 
историческимъ, и онъ не могъ найти своей натуры въ 
окружающей действительности: ее нужно было возсо- 
здать творческой работой, опирающейся на научныя и 
психологическхя данныя, на искусство прошлаго, на 
изучеше природы, на анализъ чертъ случайныхъ и су- 
щественпыхъ въ окружающей художника жизни. Уже 
во время путешеств1я по Италш въ 1834 году Ивановъ 
задается мыслью составить себ* „методъ" изъ изучешя 
характера различныхъ школъ. „Мн* бы всего бол^е 
хотелось приблизиться въ пути къ Леонардо да Винчи", 
пишетъ онъ въ Общество поощрешя художниковъ въ 
1837 году. „Вы знаете какъ онъ труденъ и медленъ". 

[_ Действительно, каждую частицу своей картины Ивановъ 
основалъ на множеств* эскизовъ, этюдовъ, пробныхъ 
опытовъ. Онъ изучаетъ св. Писан1е и сочиненхя о Па- 
лестине, пос^щаетъ по субботамъ Гетто (синагогу) въ 
Рим*, вызывая удивлен1е и любовь евреевъ своей на- 
читанностью въ Библ1и. Въ Ливорно онъ зам'Ьчаетъ 
типы зажиточныхъ евреевъ, а въ Перудж1и движешя 
купальщиковъ, и часто незаметно наблюдаетъ за мыс- 
лями и чувствами своихъ знакомыхъ, обогащая запасы 
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матер1аловъ для своей Еартины. Въ н1>вотор11хъ пзь 
своихъ этюдовъ*) онъ явился р-Ьшительнымь новато- 
ромъ въ реальномъ изображеши природы. Таковы, на- 
прим'Ьръ, его превосходные этюды обнаженныхъ тЬлъ 
на воздух**). Ихъ голубыя т*ни проложены такъ свгЬло, 
въ нихъ такъ много солнца, что они гораздо ближе къ 
вмпресс10низму нашихъ дней, ч'Ьмъ къ стремленгявгь 
реалистовъ того времени. Эти этюды были отраженхемъ 
новой мысли Иванова, съ т'Ьхъ поръ получившей зна- 
чен1е безспорнаго принципа въ школ'Ь реалистовъ. Ива- 
новъ находилъ неВозможнымъ писать картину, которая 
изображаетъ сцену подъ открытымъ небомъ, съ натур- 
щикавъ, поставленныхъ въ условхя комнатнаго осв-Ь- 
щешя, какъ д'Ёлали это современные ему художники. 
Но и во множеств* другихъ этюдовъ, въ Румянцев - 
скомъ музе* и въ другихъ собран1Яхъ, Ивановъ про- 
явилъ поразительную свежесть наблюдешя и трезвое 
чутЕ^е правды, выказалъ уверенное знанхе мастера и 
подм*тилъ тонк1я красоты, доступныя лишь взорамъ ху- 
дожника (таковы : первый этюдъ раба въ синей одежд*, 
естественный по выражешю, сочный по колориту, въ 
Румянц. М., между окномъ и дверью, ведущей въ сл*- 
дующШ залъ; этюды головъ юноши, выходя1цаго изъводы, 
ап. 1оанна, с*дого старика, этюдъ фигуры рыжоволо- 
саго юноши для правой части картины и мн. др.)* По 
труденъ былъ избранный имъ путь: все приходилось 
начинать впервые, всему учиться заново, отброснвъ 
шаблонные рецепты. Еще сильн*е чувствовались труд- 
ности при сочинеши самыхъ типовъ. Въ Румяицевской 
галлере* есть н*сколько этюдовъ, которые даютъ воз- 



^) Всего Цвановъ исполнилъ около 000 дтюдов'ь и риоуякош» кг кар- 
тин* „Явлеше Месс1и". 

^ Лучш1е въ собран1и М. П. Боткина въ Поторб^ргЬ; н'Ьсколько этю- 
довъ обнаженныхъ мальчиковъ, написаиныхъ на поадухЬ, въ Румипц. 
Муз.; си. также этюдъ головы старика иъ профиль нъ б'Ълои чо.л^'^»^ 
съ синеватыми тенями, въ Румяни. Мув., 11а\\\>\х\\^> ^'х*\» ^1^.^^^ ^{\» ^ч^^л. 



Иванова, лучшее средство ^дотронуться до сердца^ 
зрителя, заставить его в'Ьрить въ д'Ьйствнтельность 
событхя и почувствовать его глубоюй внутрептй смыслъ. 
Тавимъ образомъ^ въ силу этихъ свойствъ Иванова 
какъ челов']Ька и художника, въ его Еартин']^ должны 
были сливаться въ общемъ синтез'Ь субъективность 
русскаго р^лиг103наго чувства съ объективностью рус- 
скаго творчества въ изображети явлешй шра. Этими 
чертами и опред'Ёляется глубоко нащональный характеръ 
его творчества и въ конц'Ь-концовъ совершенно обо- 
собленное положен1е отъ школы назорейцевъ, вл1яше 
которой онъ отчасти испыталъ въ начал'Ь своего пути. 
Но въ своихъ стремлен1яхъ къ реализму Ивановъ 
былъ поставленъ въ особыя условхя. Его сюжетъ былъ 
историческимъ, и онъ не могъ найти своей натуры въ 
окружающей действительности: ее нужно было возсо- 
здать творческой работой, опирающейся на научный и 
психологичесшя данныя, на искусство прошлаго, на 
изучен1е природы, на анализъ чертъ случайныхъ и су- 
щественныхъ въ окружающей художника жизни. Уже 
во время путешеств1я по Италхи въ 1834 году Ивановъ 
задается мыслью составить себ* „методъ'' изъ изучешя 
характера различныхъ школъ. „Мн* бы всего бол^е 
хотелось приблизиться въ пути къ Леонардо да Винчи", 
пишетъ онъ въ Общество поощренхя художниковъ въ 
1837 году. „Вы знаете какъ онъ труденъ и медленъ". 
Действительно, каждую частицу своей картины Ивановъ 
основалъ на множеств* эскизовъ, этюдовъ, пробныхъ 
опытовъ. Онъ изучаетъ св. Писанхе и сочинен1я о Па- 
лестине, пос^щаетъ по субботамъ Гетто (синагогу) въ 
Риме, вызывая удивлете и любовь евреевъ своей на- 
читанностью въ Библ1и. Въ Ливорно онъ замЬчаетъ 
типы зажиточныхъ евреевъ, а въ Перудж1И движенхя 
купальщиковъ, и часто незаметно наблюдаетъ за мыс- 
лями и чувствтл своихъ знакомыхъ, обота.\5\^я ^%Л1^^^ 
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матер1аловъ для своей картины. Въ н'Ькоторыхъ изъ 
своихъ этюдовъ*) онъ явился р'Ьшительнымъ новато- 
ромъ въ реальномъ изображеши природы. Таковы, на- 
прим'Ьръ, его превосходные этюды обнаженныхъ т-Ьлъ 
на воздух**). Ихъ голубыя т'Ьни проложены такъ см'Ьло, 
въ нихъ такъ много солнца, что они гораздо ближе къ 
импресс10низму нашихъ дней, ч'Ьмъ къ стремлешямъ 
реалистовъ того времени. Эти этюды были отражешемъ 
новой мысли Иванова, съ т'Ьхъ поръ получившей зна- 
чеше безспорнаго принципа въ школ* реалистовъ. Ива- 
новъ находилъ неВозможнымъ писать картину, которая 
изображаетъ сцену подъ открытымъ небомъ, съ натур- 
щикавъ, поставленныхъ въ условхя комнатнаго осв*- 
щешя, какъ делали это современные ему художники. 
Но и во множеств* другихъ этюдовъ, въ Румянцев- 
скомъ музе* и въ другихъ собран'шхъ, Ивановъ про- 
явилъ поразительную св*жесть наблюдетя и трезвое 
чутЕ^е правды, выказалъ ув*ренное знате мастера и 
подм*тилъ Т0НК1Я красоты, доступныя лишь взорамъ ху- 
дожника (таковы : первый этюдъ раба въ синей одежд*, 
естественный по выраженш, сочный по колориту, въ 
Румянц. М., между окномъ и дверью, ведущей въ сл*- 
дуюш;1й залъ; этюды головъ юноши, выходящаго изъ воды, 
ап. 1оанна, с*дого старика, этюдъ фигуры рыжеволо- 
саго юношп для правой части картины и мн. др.). Но 
труденъ былъ избранный имъ путь: все приходилось 
начинать впервые, всему учиться заново, отбросивъ 
шаблонные рецепты. Еш;е сильн*е чувствовались труд- 
ности при сочиненхи самыхъ типовъ. Въ Румянцевской 
галлере* есть н*сколько этюдовъ, которые даютъ воз- 



1) Всего Ивановъ исподнидъ около 600 этюдовъ и рисунковъ къ кар- 
тин-Ь „Явден1е Месс1и". 

2) Лучш1в въ собран1и М. П. Боткина въ Петерб^ргЬ; н-Ьскодько этю- 
довъ обнаженныхъ мадьчиковъ, написанныхъ ^^ 'й^'^>:^т;?ь, ^>^^ж«ж^* 
Муз»; см, также этюхь головы старика въ тг^с^^^жъ ъ-ъ ^Л^^'^^'^^жа?^^ 

съ синеватыми тенями, въ Румянд. Муг., иа^^^^^ о»'^'^ ^та-ь». ^-^^ 'ь'^^л.^ 
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можность познакомиться съ сложнымъ методомъ работы 
Иванова. Это т* этюды, въ которыхъ онъ старался 
„согласить творчество старинныхъ мастеровъ съ нату- 
рой**, т.- е. составлять свои типы, сливая въ одно ц*- 
лое разнообразный матер1алъ, заимствованный изъ на- 
туры и искусства прошлыхъ в-Ьковт». Такъ обликъ 
своего Христа Ивановъ составляетъ, сближая изобра- 
жен1е женскаго лица (этюдъ въ Румянц. Муз., на ст-Ьн* 
противъ оконъ, верхн. рядъ, 4-й этюдъ, считая отъ 
картины) съ очерташями гордой головы Аполлона Бель- 
ведерскаго (Румянц. Муз., этюдъ направо отъ входа 
въ залъ), чтобы придать возвышенно-божественный ха- 
рактеръ задуманному типу и въ то же время сохранить 
простой и элегичесшй характеръ выражешя. Женсшя 
лица Ивановъ перед'Ьлываетъ въ мужсия (головы раба, 
Наеанаила, мальчика), античный маски въ живыя лица 
(фавна въ раба), коня изъ Пареенонскаго фронтона 
въ лошадь въ прав, части картины, ноги античной 
Венеры въ ноги юноши (см. этюды въ Румянц. Муз.). 
Этюдъ натурщицы съ лицомъ, выдающимъ огненную 
страстность натуры и слАды пережитого душевнаго 
страдашя (въ Румян, муз. № 8) онъ превращаетъ въ 
изображеше Крестителя, близкаго по типу, постановке 
головы и выражешю лица отчасти къ Крестителю 
Орканьи въ его фреск* Страшнаго Суда во Флоренщи. 
По цельности, сил* вдохновен1я и страстной энерпи, 
по высокому идеализму типа, вполне согласнаго съ право- 
славнымъ каноническимъ предашемъ, этюдъ Крестителя 
(въ Рум. музе* № 7 ; рис. 2) принадлежитъ къ самымъ 
зам'Ьчательнымъ создан1ямъ Иванова. Красивый смугло- 
желтый тонъ лица и безподобная по мастерству тех- 
ника, какъ бы полная того-же самаго огня, вакимъ 
горятъ глаза пророка, придаетъ этому этюду еш,е больше 
художественной ценности. Если бы Ивановъ написалъ 
только эту голову и ничего больше, онъ уже по праву 
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Ивановъ: св'Ьта, солнца, передапныхъ такъ удачно въ 
н'Ькоторыхъ его этюдахъ. Техника ирхобр-Ьда местами 
скучный, жестшй и замученный характеръ, лишающ1й 
произведете того вн-Ьшняго очаровашя красоты и лег- 
кости исполнен1я, отъ котораго наполовину зависитъ 
эстетическое удовольствхе зрителей. Стремлеше согла- 
сить творчество старыхъ мастеровъ съ натурой тоже 
не всегда достигало ц'Ьли. Осуждая чисто вн'Ьпшее под- 
ражаше старымъ мастерамъ, Ивановъ считалъ необхо- 
димымъ глубоко проникнуться самымъ духомъ ихъ кра- 
сиваго и благороднаго стиля. Его главныя черты онъ 
старался слить съ самостоятельными впечатл-Ьщими, по- 
лученными отъ натуры. Этимъ способомъ онъ думалъ 
достигнуть самобытности и оригинальности, отмечавшей 
каждаго изъ итальянскихъ мастеровъ, несмотря на об- 
Щ1Я черты, свойственныя имъ какъ представителямъ 
одной нащональной школы. Такъ, невидимому, надо 
понимать ц'Ёль его метода и слова, сказанный имъ 
относительно картины: „я въ пей домогался преиму- 
щественно подойти сколько можно ближе къ лучшимъ 
образцамъ итальянской школы, подчидить имъ русскую 
переимчивость и составить свое". Тона одеждъ, выбран- 
ные подъ влхяшемъ венещанской школы, заботливо 
обдуманныя величавый лиши и складки въ дух-Ь Лео-- 
нардо и Рафаэля усиливаютъ, правда, возвышенный 
идеализмъ впечатл^шя, но плохо согласуются съ слу- 
чайностью и смелой простотою частностей въ дух'Ь 
реализма XIX в^ка. Въ результат'^ методъ, избранный 
Ивановымъ, нередко возвращалъ его къ старому экле- 
ктицизму, который самъ онъ когда-то осудилъ въ твор- 
честЕ* болонцевъ. Такимъ образомъ, пытаясь создать 
новый методъ творчества и искусство сблизить съ жизнью, 
Ивановъ былъ пока еще безсиленъ отряхнуть отъ ногъ 
своихъ прахъ глубоко вкоренившихся академическихъ 
П0НЯТ1Й и привычекъ. 



I 
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Но главнымъ недостаткомъ всего метода была мед- 
ленность. Изъ этого услов1я вытекало множество вн'Ьш- 
нихъ и внутреннихъ препятств1й къ окончанш картины 
съ т-Ьмъ усп'Ьхомъ, какого ожидалъ художникъ. По не- 
достатку средствъ Ивановъ началъ свое произведете 
въ небольшомъ размер*, съ фигурами въ треть вели- 
чины. Получивъ изв'Ьстхе отъ Общества о продлеши 
пенс10на на два года, онъ началъ въ 1837 г. исполнять 
картину на огромномъ холст*, вышиною въ 8 аршинъ, 
шириною въ 10. Л'ЬтомъЧого же года онъ отправился 
въ Ассизи, Орвхето, Тоскану, чтобы посмотр-бть произве- 
дешя Дж1отто, Фра Беато Анжелико, Гирландайо, Синьо- 
рслли, чтобы увид'Ьть „этотъ безвозвратный стиль, въ ко- 
торый облекались теплый мысли первыхъ художниковъ 
христ1анскихъ, когда они, руководимые чистой в-Ьрой, вы- 
сказали свою душу на безсмертныхъ стФнахъ, въ аль- 
фреско и альтемнеро "1 Получивъ отъ Общества поощрешя 
/художниковъ еще въ 1834 году отказъ на просьбу разр*- 
■ шить ему по'Ьздку въ Палестину, Ивановъ съ горькимъ 
чувствомъ отказался отъ этой мысли и примирился съ 
, пребыванхемъ въ Итал1и, стараясь отыскать въ ея природ* 
черты, сродныя, какъ онъ предполагалъ, особенностямъ 
; Палестрнскаго ландшафта (см. этюды ландшафтовъ, де- 
\рева, воды среди скалъ въ Румянц. Муз.). „Портрет- 
нымъ образомъ работать ландшафты гораздо легче, ч-Ьмъ 
пдеальнымъ, т*мъ бол-Ье", зам'Ьчаетъ онъ съ прошей, 
„что мн* изъ Итал1и должно переселяться въ Сирхй- 
СК1Я горы (все, однакожъ, это удобнее, ч'Ьмъ дрожать 
отъ 2 5 -град, мороза и думать о климат'Ь Мертваго 
моря.) '^ Неодобрительно отнеслось Общество и къ раз- 
суждешямъ Иванова о Джотто и художникахъ XV в. 
Секретарь Общества Григоровичъ въ проект* своего 
ответа. Иванову оставилъ трогательный памятникъ наив- 
наго невежества сановныхъ покровителей художника. 
«Одни только н'Ьмцы, на посм-Ьшище итальянцевъ*'^ 
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зам'Ьчаетъ Григоровичъ, „пот'Ьютъ падъ школами жи- 
вописцевъ XIV стол'Ьпя. Для сего пе нужно ездить 
ъъ Итал1Ю, ибо въ Гермаши есть Гольбейны, Ал- 
беръ Дюреры и пр. Эти всЬ художники — начало, 
по не конецъ искусства; и тамъ, гд'Ь есть Рафаэли, 
Корредж10, Тищаны, Гверчины и пр., не учатся надъ 
Дж10тто. В'Ьрно, нашъ художникъ получилъ этотъ со- 
в'Ьтъ отъ Кукольника. Романтизмъ губитъ и литературу 
и художество, и не худо бы было предостеречь молодого 
художника^'. Зам-Ьчанхи такого рода сильно оскорбляли 
и раздражали художника. Петербургъ, съ его покрови- 
телями искусства, сталъ ненавистнымъ Иванову. „По- 
в-Ьрьте", пишетъ онъ отцу, „что несравненно прхятн'Ье 
сердцу моему быть слугой у рисовальнаго учителя въ гу- 
бернскомъ город*, нежели каждый день видеть Гри- 
горовичей, Сапожниковыхъ... Отъ духа рожденный Спа- 
ситель вотъ уже 1840 годъ, какъ поб'Ьдилъ духа 
тьмы, а мы все другъ другу инструкщи пишемъ...*' 
(Бумаги Иванова въ Румянц. Музе*.) Въ 1838 г. Об- 
щество выслало Иванову снова еще 3000 рублей годо- 
вого содержашя, объявивъ при этомъ, что эта йомощь 
последняя, и просило посп-Ьшить съ картиною. „ТаЬ же 
я найду способы къ окончашю", пишетъ Ивановъ. „Соб- 
ственннхъ денегъ у меня, — чтобы полуп'Ьшему дойти 
до дому. Я съ прискорбхемъ вижу 1840 годъ". Вос- 
пользовавшись прибытхемъ Наследника русскаго пре- 
стола въ Римъ, Ивановъ просилъ его пожаловать ему 
трехлетнее содержан1е для окончан1я картины, которая 
затЬмъ должна сделаться собственностью Наследника. 
^Трудъ ужасный", писалъ Ивановъ отцу, „я отдаю 
даромъ и отдаляю себя отъ личнаго съ вами свиданхя 
еще на четыре года. Но я не могъ сделать иначе... 
Впрочемъ... захотите меня выкликнуть отсюда, оставлю 
все неоконченнымъ и по'Ьду". Чтобы 'предупредить, 
однако, этотъ шагъ со стороны отца, Ивановъ доба- 
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вляетъ: „Пусть продолжаютъ говорить, что собственно 
русскШ не въ силахъ встать наравне съ пришельцами, 
названными русскими по необходимости ^. (Намекъ на 
К. Брюллова и Бруни.) Вся картина въ это время 
(1839 г.) уже выяснилась въ подмалевк-Ь, и художникъ 
былъ, повидимому, ею доволенъ и находилъ, что все 
на ней гораздо лучше прежнихъ этюдовъ и эскизовъ. 
Страстное желанхе довести во что бы то ни стало до 
конца удачно начатый трудъ охватило Иванова: „Ахъ, 
только въ Рим* и поработать", пишетъ онъ. „Третьяго 
дня приснилось, будто бы, по необходимости, собираюсь 
въ Петербургъ: лихорадка, плачъ и какъ будто даже 
отсутствие ума меня совершенно охватили. Но н'Ьтъ, 
н'Ьтъ, это сонъ, забудемте о немъ^^ Л^томъ того же 
1839 года Ивановъ снова посЬтилъ Венецш, чтобы 
„разгадать общШ тонъ картины", а въ 1840 году онъ 
собирается въ Перуджш наблюдать купаюш.ихся, въ Мизу 
на релипозное празднество, въ Синигалью на ярмарку, 
чтобы присмотреться къ богомольцамъ и къ лицамъ 
съ азгатскими чертами, странствуетъ въ горахъ около 
Рима, чтобы написать этюды для воды и первопланныхъ 
камней въ картин*. Но въ душ* Иванова уже рождается 
первое сомн-Ьше. ^Картина подвигается тихо", пишетъ 
онъ Гоголю „довольно часто мн* приходитъ мысль, 
что зат'Ьянный трудъ мн* не по силамъ". Т-Ьмъ не 
мен'Ёе картина въ это время, по его словамъ, „зашла 
за половину д-Ьла". Но уже въ 1841 году Ивановъ 
долженъ былъ сознаться, что не усп-Ьотъ окончить кар- 
тины къ назначенному сроку. Снова обращается Ива- 
новъ къ Обществу поощренхя художниковъ и, извещая 
„высокихъ покровителей своихъ" о приближеши его 
„паден1я"^ просить хлопотать предъ Насл'Ьдникомъ о 
продлеши содержан1я еще на три года, и „тогда уже 
наверное будетъ совершено „Явлеше въ М1ръ Мессш". 
Если Общество откажется помочь ему, то опъ про- 
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ситъ „р-Ьшить его бедственное положен1е и выедать 
ему денегъ на обратный путь". Общество поощрешя 
художниковъ предложило ему ^въ вид'Ь отдыха отъ 
большой картины и легкаго упражнен1я висти" тГисать 
картины меньшихъ разм'Ьровъ, для лотерей Общества. 
„Да какое это легкое упражнеше, — у меня его со- 
всЬмъ н'Ьтъ^... восклицаетъ негодующШ художникъ. 
„....Я бы послалъ имъ чертежъ съ предложешемъ на- 
писать для нихъ картину, — тотъ моментъ, когда рас- 
пятый Христосъ, на испросъ утолить жажду, получаетъ 
въ уста губку, наполненную горчицей". Съ т-Ьхъ поръ 
наступаетъ самый тягостный перходъ въ жизни Ива- 
нова. Онъ постоянно вынужденъ изыскивать пути для 
получешя субсид1й. Обыкновенно онъ ходатайствуетъ 
сразу черезъ н'Ьсколькихъ вл1ятельныхъ лицъ, въ на- 
дежд* возбудить къ себ* сочувствхе хотя бы одного изъ 
нихъ. Каждый разъ онъ увёряетъ при этомъ, что еще 
три года, и картина будетъ имъ окончена. Иногда Ива- 
новъ позволялъ себе даже несколько хитрить и пре- 
увеличивать свою нужду передъ людьми, къ которымъ 
обращался за помощью. „Это тоже одинъ изъ мону- 
ментовъ татарскаго ига", сознается онъ по поводу та- 
кого способа д-ЬйствШ. Отъ 1841 по 1848 годъ Ива- 
новъ получилъ отъ Наследника Престола 2500 руб. 
(въ 1842 г.) и вторично 3000 руб. асе. (въ 1847 г. по 
ходатайству Жуковскаго); отъ Общества поощренхя ху- 
дожниковъ заимообразно 2800 руб.; отъ Императора 
Николая 1500 руб. (въ 1843 г.), какъ плату за кар- 
тину „Христосъ и Магдалина"; поел* посЬщешя Го- 
сударемъ мастерской Иванова въ Рим* (въ 1845 г.) 
еще 5500 руб. (по ходатайству архитектора К. А. Тона) и 
1500 р. (по представлешю президента Академхи, принца 
Лейхтенбергскаго) . КромФ этихъ суммъ, Ивановъ полу- 
чалъ еще два раза заимообразно суммы, собранныя 
еди частныхъ лицъ его друзьями въ Петербург* и 
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Москв-Ь. Несмотря на то, что Ивановъ былъ бол-Ье 
ч'Ьмъ скроменъ въ своихъ расходахъ на столь и одежду и 
только изр'Ёдка позволялъ прхобр'Ьтать себ* доропя науч- 
ныя издашя по археолопи и исторги искусства, этихъ де- 
негъ едва могло хватить, такъ какъ жизнь въ РяиЬ и рас- 
ходы на натурщиковъ]^обходились около 3000 руб. асе. 
въ годъ(изъ нихъ 1 000 руб. Ивановъ уплачивалъ за мастер- 
скую). Въ 1848 г. умеръ отецъ Иванова, и онъ полу- 
чилъ въ наследство ; небольшую сумму, ^которая вм-Ьст-Ь 
съ 5000 руб., полученными отъ К. Т. Солдатенкова за 
большой эскизъ къ картин* ^), позволила ему прожить, 
хотя и въ постоянной нужд*, еще несколько л-Ьтъ въ 
Рим*. Два года (отъ 1841 — 1843 г.) Ивановъ совсЬмъ не 
работалъ надъ картиной по болезни глазъ, да и поел* 
выздоровлетя ему разрешено было работать не бол-Ье 
8 часовъ въ день. Въ 1845 г. онъ три месяца прора- 
боталъ надъ эскизомъ образа „Воскресешя Христова", для 
Московскаго храма Спасителя, пов^ринъ об*ш;ан1ямъ 
строителя храма Тона. Но когда эскизъ образа былъ 
готовъ, заказъ былъ неожиданно переданъ К. Брюллову. 
Этотъ акварельный эскизъ „Воскресешя Христова", — 
одно изъ самыхъ зам^чательныхъ произведешй Иванова, 
въ которомъ онъ сум^лъ, оставшись в-Ьрнымъ иконо- 
писной композищи, соединить красоту формъ съ глуби- 
ною настроешя въ дух* русскаго православ1я, — нахо- 
дится теперь въ Румянцевскомъ музе*, среди рисунковъ 
художника. Непрхятности, душевный волнешя и бол-Ьз- 
ненныя состояшя, тянувшаяся часто по нескольку м*- 
сяцевъ, также замедляли ходъ работы. Тяжелое нрав- 
ственное чувство испытывалъ художникъ, принужденный 
постоянно придумывать новые пути, чтобы добыть денегъ 
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^) Это былъ тотъ первый опытъ съ фигурами въ треть величины (см. 
стран. 29), который художникъ обратидъ въ эскизъ, когда пачадъ писать 
картину на большомъ ходст-Ь. Теперь этотъ эскизъ находится въ Румяп- 
цевской галлере']^. 
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И довести до конца свою задачу. Онъ давно принесъ 
ей въ жертву самолюбхе, но возрастающее недо- 
в'Ьрхе толпы Еъ постояннымъ об'Ёщан1ямъ его окончить 
картину въ теченхе ближайшихъ трехъ л'Ьтъ вы- 
зывало въ немъ чувство оскорблешя и страдашя. 
„Смотря въ мою даль^, пишетъ онъ, „я зам'^чаю 
странную силу нев'Ьждъ, готовыхъ попустить меня 
въ жертву крайней нип^еты и уничижешя... Я гру- 
схенъ, — это потому, что, при всей моей ежеднев- 
ной д'Ьятельности, люди приближаются ко мн']^, видятъ 
во мн'Ё безд']^йств1е, даже покушаются придумывать 
способы, чтобы возбудить меня къ деятельности — 
это обидн'Ёе насильства нев'Ьжественнаго властелина. 
Вытаскивать глубошя тайны изъ моей души въ оправ- 
даше — значило бы истощать силы... а между т^Ьмъ, 
истощая свои силы на это, бол'Ёе ослаб'Ёваешь, ч^^мъ 
на самой работ-Ь^. Въ декабре 1845 года Импера- 
торъ Николай, прибывъ въ Римъ, посЬтилъ сту- 
Д1Ю Иванова. Это посЬщеше оживило упавшаго ду- 
хомъ художника. „Эта минута", пишетъ Ивановъ, 
„была самая высокая въ моей земной жизни, я вну- 
тренне укреплялся молитвой, и вотъ — Царь. Онъ 
раскрылъ во мн-Ь чувство, которое до его ирх^зда, я 
совсЬмъ не зналъ, — чувство моей собственной зна- 
чимости, которое такъ сильно меня занимаетъ..." При 
выдач* назначенныхъ ему Государемъ денегъ, съ него 
взята была подписка, что онъ обязуется въ годич- 
ный срокъ окончить свою картину. При этомъ гене- 
ра.1ъ-ма1ору Килю, начальнику русскихъ художниковъ 
въ РимФ, поручено было наблюдать за его работой; но 
Ивановъ, возмущенный притязашями Киля, котораго 
онъ глубоко презиралъ, наотр^зъ отказался принять 
его, подъ предлогомъ, что всякаго рода посЬщетя 
останавливаютъ ходъ его работъ и м-Ьшаютъ ему вы- 
полнить ВОЛН) государя. Только благодаря ходатайству 
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известной А. о. Смирновой*), это обязательство о годич- 
номъ срок* было снято впосл'Ьдствш съ художника. 
По поводу прх'Ьзда Государя въ Римъ Ивановымъ была 
составлена для представлешя Государю программа зака- 
зовъ русскимъ художникамъ въ Италхи. Одинъ изъ 
нихъ, оставшись недоволенъ предназначенпымъ ему 
заказомъ, публично набросился съ грубой бранью на 
Иванова, какъ автора проекта. Съ т-Ьхъ поръ глубоко 
оскорбленный Ивановъ началъ удаляться отъ русскаго 
общества и запираться отъ всЬхъ въ своей студ1и. 
Постепенно онъ старается все больше избегать людей, 
и становится похожимъ на затворника. Въ 1847 году 
появилась статья Гоголя объ Иванов*, написанная 
съ ц^Ьлью вызвать вниманхе и сочувствхе русскаго обще- 
ства къ великому художнику и его замечательной кар- 
тин*. Но въ душ* самого художника уже назр^вадъ 
въ это время важный внутреншй переворотъ. 

Осенью 1847 года Ивановъ снова посЬтилъ сЬверъ 
Итал1и. Ярко запечатлелись въ его памяти народное 
волнеше, свидетелемъ котораго онъ былъ въ Ливорно, 
свободные порядки и „самостоятельное чувство Сарди- 
ши", сменившееся „удушливыми вздохами Ломбардхи" 
при переезд* черезъ „шшонскую границу", усеянную 
„желтыми будками съ черными полосами". Потрясенхя 
револющи 1848 года, охватившей Италш и всю Европу, 
осада Рима французами въ 1849 году, поражен1е рес- 
публиканцевъ и победа папы и клерикаловъ также глубоко 
взволновали художника, Онъ откладываетъ въ сторону 
Библ1Ю, внимательнымъ изучешемъ которой былъ за- 
нятъ въ течете последнихъ летъ, и отдается чтешю 
книгъ о современныхъ вопросахъ, о новыхъ идеалахъ 
и стремлен1яхъ человечества. „Не заботьтесь о доста- 



^) Благодаря вл1ЯН1Ю Гоголя, А. О. Смирнова относилась очень сочув- 
ственно къ Иванову. „Зач-Ьмъ у меня н-бть денегь**, пишетъ она къ Го- 
голю, „я такъ люблю Иванова и такъ дорожу его ка^^та^^о^". 
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вленш мн* Библ1и", пишетъ онъ профессору 0. В. Чи- 
жову, ^ право, некогда и того прочесть, что подл'Ё меня 
лежитъ, и что, во-первыхъ, нужно ^. Ивановъ видитъ, 
кавъ колеблется власть и прежде ненавистныхъ ему 
чиновниковъ надъ свободною челов'ЁчесЕОй душою, кавъ 
рушатся прежнхя ветх1я формы общественной, умствен- 
ноЁ и релипозно-нравственной жизни. „ Старозав^^тные 
люди", пишетъ Ивановъ въ 1849 году, „деятельны 
казнить и опустошать, и не способны спосп'Ьшествовать 
усп'Ьхамъ другихъ". По его мн'Ьшю, „законные помощ- 
ники царсше должны защищать своимъ покровитель- 
ствомъ подданныхъ отъ подл'Ьйшаго чиновничества, 
насъ на каждомъ шагу угнетающаго". „Образованность 
Запада", пишетъ онъ Чижову, „вм-Ьст* съ формой ихъ 
религ1и, находится въ самомъ трудномъ положенш. 
Этотъ любопытный ихъ кризисъ, конечно, никому не 
будетъ такъ полезенъ, какъ русскимъ, которымъ су- 
ждено притти посл'Ьднимъ на поприще духовнаго своего 
развит1я и завершить все спокойно, здравой крити- 
кой..." Съ свойственной ему душевной глубиной, Ива- 
новъ отдается этой критик*, прежде ч-Ьмъ вернуться 
/ къ обычной работ*. Проведя 18 лЬтъ за границей, 
( вступая часто въ очень близшя отношешя съ лучшими 
■ представителями русскаго и западнаго просв-Ьщешя, 
Ивановъ далеко ушелъ въ своемъ развитш отъ того 
наивнаго стремившагося къ св-Ьту юноши, который 
некогда съ благогов'Ьн1емъ внималъ сов'Ьтамъ Рабуса. 
Онъ много передумалъ и прочелъ, развилъ свой умъ 
и прхобр'Ёлъ больш1я знан1Я, занимаясь по исторш и 
археолопи Востока дома и въ Прусскомъ археологи- 
ческомъ институт* въ Рим*. Критическш пересмотръ 
стараго и новаго, предпринятый Ивановымъ, не могъ 
не зад*ть его собственныхъ старозав*тныхъ взглядовъ 
и в*рован1й; онъ увидалъ ихъ несоотв*тств1е съ обно- 
вляющейся жизнью. Прошлое съ его стремлешями, 
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ошибками и порою нравственнымъ падешемъ кажется 
ему теперь тяжелыми веригами, мешающими слиться 
съ новой жизнью. „Мы... живемъ", пишетъ Ивановъ, 
„въ эпоху приготовлешя для человечества лучшей 
жизни. Следовательно, всЬ мерзости отъ прошлыхъ 
временъ мы должны взять на себя, и въ исправности 
представить обществу — каждый свое поприще, н за 
прошедш1я наши пакости не см-Ьть и ждать, подъ ко- 
нецъ жизни нашей, отрадныхъ результатовъ: они будутъ 
гораздо впереди, со следующими ноколенхями. Итакъ, 
впередъ ! "^ Признать свои ошибки и освободить отъ нихъ 
(„въ исправности представить") свое поприще, подъ кото- 
рымъ въ этомъ случае Ивановъ въ частности, вероятно, 
разумелъ свою картину, — такова теперь его ближай- 
шая задача. Но более всего волновалъ Иванова вопросъ, 
изъ-за котораго, невидимому, и была предпринята вся 
эта духовная работа. Намекая на пережитой имъ внут- 
реншй процессъ, Ивановъ пишетъ Гоголю въ 1851 г.: 
„Все, что Вы разумели о моихъ страдашяхъ, написавъ 
статью обо мне, составляетъ, можетъ быть, четвертую 
долю того, что случилось после, — такъ что, выражаясь 
языкомъ переходнаго человека, я уже начинаю чувство- 
вать как1я-то права на художническую самостоятель- 
ность, — и можетъ ли что быть этого справедливее. 
ведь мы уже подходимъ мало-по-малу къ последнему 
вопросу: быть ли живописи, или не быть". Итакъ, 
положеше искусства въ обновленномъ мхре — вотъ 
вопросъ, въ конце концовъ более всего занимающШ 
Иванова. Какъ все вдумчивые люди, привыкш1е жить 
и действовать на основе известнаго м1росозерцан1я, 
Ивановъ могъ работать и творить, только разрешивъ 
этотъ главный для него вопросъ и установивъ новыя 
основы своего духовнаго мхра. Эти новые взгляды и 
решетя Иванова выяснились постепенно. Изъ одного 
его письма, относящагося въ 1850 г.^^ожа^ ^'«ж.^ж^ч^к^^ 
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что онъ считаетъ необходимымъ для современнаго 
художника „уработать свой характеръ подъ стать на- 
ступившей эпох* нашего времени". Въ 1851 г. онъ 
жаждетъ цознакомиться съ „Жизнью Христа*^ Штрауса 
и усиленно хлопочетъ добыть „эту важную книгу". 
Прошло еще несколько л-Ьтъ, пока Ивановъ далъ себ* 
отв'Ётъ и на главный для него вопросъ о положеши 
искусства. Онъ приходить къ уб'Ьжден1Ю, что искусство 
сохранить свое значенхе и въ новой жизни, но харак- 
теръ его должепъ измениться. Въ 1857 г. Ивановъ 
пишетъ А. И. Герцену: „Сл-Ьдя за современными успе- 
хами, я не могу не заметить, что мое искусство живо- 
писи должно получить новое направлеше и, полагая, 
что нигд* столько не могу зачерпнуть разъяснешй 
мыслей моихъ, какъ въ разговоре съ Вами,... — я ре- 
шаюсь ирх^хать въЛондонъ отъЗ-го до 10-го сентября... 
Самый любопытный вопросъ — какъ думаетъ объ этомъ 
Мацзини. Почему и просилъ бы Васъ покорнейше свести 
меня съ нимъ во время пребывашя моего въ Лондон**'. 
По словамъ Герцена, Ивановъ при свиданхи съ нимъ 
жаловался, что утратилъ ту релипозную в^ру, которая 
облегчала ему жизнь и работу. „Миръ души разстроился, 
сыщите мне выходъ, укажите идеалы", говорилъ онъ 
Герцену: „Событ1я, которыми мы были окружены, на- 
вели меня на рядъ мыслей, отъ которыхъ я не могъ 
больше отделаться, годы целые занимали оне меня, и 
когда оне начали становиться ясней, я увиделъ, что 
въ душе нетъ больше веры. Я мучусь о томъ, что не 
могу формулировать искусствомъ, не могу воплотить 
мое новое воззреше, а... писать безъ веры религхозныя 
картины — это безправственно, это грешно". Годомъ 
позже онъ пишетъ брату: „Ты дорожишь римской 
жизнью; тутъ проведена юность съ приветливымъ го- 
воромъ молодыхъ девицъ, нашихъ знакомыхъ; все это — 
съ прекрасной природой, съ прхобретешемъ знашй въ 
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безпечной жизни, д-Ьлаетъ что-то такое неразвязиое, 
что, кажется, шагу не хочется выступить изъ этого 
М1ра. Да в-Ьдь ц-Ьдь-то жизни искусства теперь другого 
уже требуетъ. Хорошо, если можно соединить и то и 
другое. Да в-Ьдь это въ С1Ю минуту нельзя... В'Ьдь на- 
добно же, наконецъ, выяснить, что трафаретные, или 
академическ1е иконостасы съ картинками тоже соста- 
вляютъ гниль нашего времени и служатъ къ истребле- 
нш челов-Ьческихъ способностей, въ особенности рус- 
скихъ, какъ ещ;е болФе всЬхъ сохранившихъ св-Ьжесть 
силъ". Цо поводу мн-Ьшй римлянъ о его картин-Ь, Ива- 
новъ пишетъ, что оценить ее могутъ ^ол'Ье всего ху- 
дожники, потому что онъ „желалъ въ ней показать, 
до какой степени руссюй понимаетъ итальянскую школу... 
Что касается до публики, то ея требован1я ушли дальше, 
отв'Ьты на которыя разрешатся впосл'Ьдствш. Требуютъ 
портрета местности д^Ьйствхя, спрашиваютъ о крест-Ь 
въ рук* 1оанна Крестителя и т.д., — однимъ словомъ, 
не довольствуясь одной школой у нов-Ьйшаго художника, 
хотятъ живого воскресешя древняго м1ра со всЬми до- 
казательствами посл^днихъ результатовъ учености. Эти 
вопросы могутъ ясно доказать, что искусство живописи 
должно процв-Ьсти въ самую высокую и последнюю 
степень, т.- е. увенчать всЬ усил1я новМшихъ антиква- 
р1евъ и ученыхъ, — залогъ лестный для насъ въ осо- 
бенности, русскихъ, не выступавшихъ еще на поприще 
и прозябавшихъ покам'Ьстъ въ оранжерее „Европей- 
<5кой нашей Академ1и". Видимо, теперь и самъ Ива- 
новъ, подобно публик'Ь, о которой говоритъ, въ сущ- 
ности уже не цёнитъ въ своей картине того, что не- 
когда считалъ столь важнымъ: той методы сравнешя 
и сличен1я этюдовъ, на которую ушло столько силъ 
и времени. Нечего и говорить, что картина утратила 
въ его глазахъ значеше и въ идейномъ отношенхи. 
Теперь онъ смутно чувствовалъ, что •ато^тъ ^^1^^^!^?^-^^- 
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довище, П0ГЛ0ТИВШ1Й лучш1я силы и годы его жизни, 
былъ печальнымъ недоразум'Ьн1емъ, кавъ и тЪ безц'Ьн- 
ныя жертвы, которыхъ онъ уже такъ много принесъ 
для осуществлен1я этого труда. Ивановъ, кажется, 
боялся самъ себ* сознаться, что онъ готовь вознена- 
вид-ЬтБ некогда любимое дитя свое, и онъ съ упор- 
ствомъ продолжаетъ повторять, что картина составляетъ 
для него все, что при первой возможности онъ при- 
мется работать надъ ней, что она находится „у порога 
своего конца". Однако, уже въ 1848 году онъ писалъ: 
„Былъ пер10дъ въ моей жизни, когда подъ защитой 
неизв'Ьстности, созидалось у меня все любов1Ю къ 
искусству, теперь нужно ждать другого — милосерд1я и 
терп-Ьтя общества". Еще въ 1850 г. онъ увйряеть себя, 
что скоро ужъ всему будетъ „развязка". Въ 1851 и 
1852 гг. онъ -Ьдотъ л-Ьтомъ въ Альбано, чтобы написать 
^этюды для перваго плана картины. Въ 1853 г. онъ „вся- 
I чески торопится окончить свой трудъ". Но въ 1855 г. 
[Ивановъ оставляетъ совершенно работу надъ картиной. 
Онъ пишетъ, что чувству етъ себя въ силахъ еще бо- 
л'Ье ее усовершенствовать, но находится при самыхъ 
посл'Ьднихъ деньгахъ, которыхъ слишкомъ мало въ срав- 
нен1и съ издержками, необх;одимыми для этой ц^ли; 
поэтому онъ занялся другимъ д'Ьломъ, по его мн-Ьтю, 
„гораздо важн'Ёйшимъ и не требующимъ большихъ из- 
держекъ". Но несколько м-Ьсяцевъ спустя онъ не счи- 
таетъ уже нужнымъ дол-Ье скрывать истину. ^М^й 
трудъ — большая картина — бол'Ье и бол'бе понижается 
въ глазахъ моихъ", пишетъ Ивановъ. Теперь онъ убе- 
дился, наконецъ, что легче было создать новое творе- 
ше, ч-Ьмъ исправить старый замыселъ, такъ тЬсно свя- 
занный съ самой сущностью его прежняго м1росозерцашя. : 
„Далеко ушли мы, живущхе въ 1855 году, въ мышле- 
шяхъ нашихъ", зам^чаетъ онъ въ одномъ изъ своихъ 
^емъ, „т^мъ, что передъ последними р-Ьшешими уче- 



ностп литературной основная мысль моей картины со- 
всЬмъ почти теряется, и, такимъ образомъ, у меня едва 
достаетъ духу, чтобы бол-Ье совершенствовать ея испол- 
неше. Вы, можетъ быть, меня спросите, что же я из- 
влевъ изъ посл'Ьднихъ положешй литературной учено- 
сти. Тутъ я могу едва назваться слабымъ ученикомъ, 
хотя и сд'Ьлалъ н'Ёсколько пробъ, какъ ее приспосо- 
бить Еъ живописному д'Ёлу. Однимъ словомъ, я, какъ бы 
оставляя старый бытъ искусства, никакого еще не по- 
ложилъ твердаго камня къ новому, и въ этомъ поло- 
жети д'Ьлаюсь невольно переходнымъ художникомъ. 
Простите, можетъ быть, навелъ на Васъ грусть, почему 
желалъ бы скорее молчать, ч'Ьмъ въ письм* созна- 
ваться о своей незрелости". Уже гораздо бол-Ье ув*- 
реннымъ и бодрымъ тономъ звучатъ слова Иванова, 
въ письм* 1858 г. къ брату: ^Картина не есть по- 
следняя станщя, за которую надобно драться. Я за нее 
стоялъ крепко въ свое время и выдерживалъ всЬ бури, 
работалъ посреди ихъ и сдфлалъ все, что требовала 
школа. Но школа только основаше нашему д^лу живо- 
писному, — языкъ, которымъ мы выражаемся. Нужно 
теперь учинить другую станщю нашего искусства — 
его могущество приспособить къ требован1ямъ и вре- 
мени, и настоящаго положенхя Россш. Вотъ за эту-то 
станщю нужно постоять"... Такъ определяеть, наконецъ, 
характеръ новаго искусства Ивановъ. Весь отдавшись 
своему „гораздо важнейшему д^лу", о которомъ намъ 
еще придется говорить ниже, онъ примиряется теперь 
съ крушешемъ основной пдеи покинутаго имъ много - 
летняго труда и пытается себя утешить только т^мъ 
соображенхемъ, что его картина все же сохраняетъ 
важное значенге полезной школы для молодого поко- 
лотя современныхъ художниковъ. 

Въ 1856 г. собственный средства Иванова истощи- 
[ись, и онъ снова долженъ былъ войти въ долгъ. Въ 
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1857 г. мастерскую Иванова пос^Ьтила вдовствущая Им- 
аератрпца Александра Оеодоровна. Всл'Ьдъ за т-ёжъ Иваг 
новъ открылъ мастерскую и для публики. Этотъ страк- 
ный челов'бкъ, запиравш1йся отъ М1ра въ своей мастер- 
ской, и его картина, плодъ 20-л4тняго труда, сильйо 

возбудили любопытство рИМЛЯНЪ^). Люди ВСЬХЪ СОС10- 

В1Й потянулись въ мастерскую Иванова. Споры о до- 
стоинств'Ё картины, похвалы и порицан1я энатоковъ 
были главной темой, волновавшей римлянъ въ эти дни, 
и обицй интересъ къ судьб'Ь художника оживился. 
Императрица дала Иванову средства на по-бздку въ 
Гермашю и Франщю для изл-Ьченхн отъ усилившейся 
снова бол'Ёзни глазъ. Напрасно уб'Ьждали Иванова 
представить картину для оценки въ Петербургъ, въ 
Академш Художествъ, или "Ьхать съ ней въ Парижъ и 
Лондонъ показывать за деньги, — Ивановъ находшть 
картину еще не вполн-Ь законченной. Петербургъ вну- 
шалъ ему какой-то страхъ: онъ не в'Ьрилъ въ способ- 
ность академиковъ понять его произведете, а показы- 
вать за деньги наотр'Ьзъ отказался. „Пусть купить кар- 
тину и сами везутъ, куда хотятъ", говорилъ Ивановъ, — 
„это другое д'Ьло; тогда она уже не моя: пока она 
считается моей, я никуда ее не повезу-съ*^. Во время 
пребыван1я въ Гермап1и Ивановъ исполнилъ давнишнее 
свое желанхе — лично видеться съ Давидомъ Штрау- 
сомъ, чтобы поговорить съ пимъ о своихъ работахъ 
и услышать отъ него объясненхе н'Ькоторыхъ м'Ьстъ 
изъ книги „Жизнь Христа". Тогда же познакомился 
онъ съ И. М. С'Ьченовымъ и 'Ьздилъ къ Герцену въ 
Лондонъ (см. стран. 38). Осенью 1857 г. Ивановъ возвра- 
тился въ Римъ. Впечатл'Ьн1я путешествхя, встр-Ьчи и 



^) Въ сущиости Ивановъ работалъ надъ своей картиной около 12 :г6тъ 
(по ми'Ьн1Ю М. П. Ковалевскаго, — даже 7 л-Ьтъ), если откинуть т* годы 
(отъ пер10да 1837 — 55 г.), когда по болезни, нравственному разстрой- 
ству, или по другимъ причипамъ онъ совс^Ьмъ не могъ работать надъ ней. 



- 43 — 

бес'Ьды съ передовыми представителями новыхъ взгля- 
довъ совершенно отвлекли Иванова отъ его картины. 
Въ его глазахъ она принадлежала теперь къ области пере- 
житого, и онъ чувствовалъ себя не въ силахъ присту- 
пить къ ней еще разъ, чтобы придать ея тонамъ больше 
^дднства и гармоши. Что это окончаше было для него 
тейерь немыслимо, видно изъ его же словъ, высказан- 
пыхъ еще въ 1844 г. „Еслибъ картина моя осталась 
навсегда неоконченной, то это все столько же было бы 
для уеня горько, какъ если бы какая-нибудь деспоти- 
ческая сила заставила меня окончить ее противъ моихъ 
правилъ и уб^ждешй". Выражая эту мысль, Ивановъ, 
в-Ьроятно, и не думалъ, что она окажется правдивымъ 
предсказашемъ. Теперь уже не было причинъ удержи- 
вать картину въ мастерской. Иванову, видимо, хоте- 
лось отъ нея освободиться, всл'Ьдств1е чего передъ нимъ, 
естественно, опять возникъ вопросъ объ отправлеши 
картины въ Петербургъ. Великая Княгиня Елена Пав- 
ловна,^ос'6тивъ въ 1858 г. студш Иванова, предло- 
Ж 'свой счетъ отправить картину въ Петербургъ. 
"„Пять л^тъ прежде я предвид'Ьлъ, что картина не бу- 
детъ кончена*', пишетъ брату Ивановъ, „но теперь 
на самомъ д-Ьл^ за глаза мои я не отвечаю. Кром* же 
этого ни у кого не только денегъ н'Ьтъ, но и терп*- 
Н1я дожидаться; итакъ, я покоряюсь и беру на плечи 
крестъ". 

Ивановъ р^шилъ самъ сопровождать картину въ Пе- 
тербургъ. Съ глубокою тоскою и тягостнымъ предчув- 
ствхемъ на сердц'Ь покинулъ онъ на этотъ разъ Римъ, 
въ которомъ прожилъ 28 л'Ьтъ. Поол* раздражающихъ 
хлопотъ и затруднен1й, сопряженныхъ съ перевозкою 
громадной картины по таможнямъ и жел'Ьзнымъ доро- 
гамъ, Ивановъ прибылъ въ Киль, чтобы на казепномъ 
пароход* отправиться отсюда въ Петербургъ. Но зд-Ьсь 
Ивановъ внезапно забол^лъ сильнымъ кровотечешемъ 
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изъ носа и настолько ослаб'Ьлъ, что не могъ 'Ьхап 
дальше. Пришлось направиться въ Берлинъ, гд'Ь, бла- 
годаря уходу и заботамъ С. П. Боткина, силы его воз- 
становились, такъ что путешеств1е могло возобновиться. 
Бъ ма* 1858 года Ивановъ прибылъ въ Петербургъ. 
Его картина была выставлена въ Зимнемъ дворц'Ь, гд'Ь 
ее смитр'Ёлъ Государь, а зат'Ёмъ она вжЬстЬ со всФми 
этюдами и эскизами была пом'Ьщена въ Акадеши Худо- 
жествъ, чтобы дать возможность ознакомиться съ ней 
публике. 

Въ своей стать* 1847 г.: ,, Историчесюй Живописецъ 
Ивановъ" Гоголь превосходно выразилъ и содержан1е 
картины и чувства, который хот-Ьдъ изобразить въ ней 
самъ Ивановъ. ^Картина изображаетъ пустыню на 
берегу 1ордана", пишетъ Гоголь. „ВсЬхъ видн'Ёе 1о- 
аннъ Креститель, пропов'ЬдующШ и крестящШ во имя 
Того, Котораго еще никто не видалъ изъ народа. Его 
обступаетъ толпа нагихъ и раздевающихся, од-Ьваю- 
щихся и од'Ётыхъ, выходящихъ изъ водъ и готовыхъ 
погрузиться въ воды; въ толп* этой стоятъ и будущ1е 
ученики Самого Спасителя. Все, отправляя свои различ- 
ныя т^лесныл движешя, устремляется внутреннимъ ухомъ 
къ р-Ьчамъ пророка, какъ бы схватывая изъ устъ его 
каждое слово и выражая на лпцахъ различный чувства: 
на однихъ уже полная в^ра, на другихъ еще сомн'Ьте; 
третьи уже колеблются; четвертые понурили головы 
въ сокрушенш и покаянш; есть и таше, на которыхъ 
видна еще кора и безчувственность сердечная. Въ это 
самое время, когда все движется такими различными 
движешями, показывается вдали Тотъ самый, во имя 
Котораго уже совершилось крещен1е — и зд'Ьсь настоящая 
минута картины. Предтеча взятъ именно въ тотъ мигъ, 
когда, указавши на Спасителя перстомъ, произносить: 
„Се Агнецъ, вземляй гр-Ьхи м1ра". И вся толпа, не 
оставляя выражешя лицъ своихъ, устремляется иди г.ча- 



'^_ аомъ, или мыслью къ Тому, на Котораго указалъ про- 
; рокъ. Сверхъ прежнихъ, не усп'Ьвшихъ сбежать съ лицъ, 
^ впечатл'бшй, проб'Ьгаютъ по всЁмъ лицамъ новыя впе- 
^ чатл'Ьнхя. Чуднымъ св'Ьтомъ осветились лица передо- 
выхъ избранныхъ, тогда какъ друпе стараются еще 
войти въ смыслъ непонятныхъ словъ, неудом-Ьвая, какъ 
кожетъ одинъ взять на себя гр']^хи всего м1ра, а 
третьи сомнительно колеблютъ головой, говоря: „отъ 
Назарета пророкъ не приходить". А Онъ, въ небес- 
номъ СП0Е0ЙСТВ1И И чудномъ отдалеши, тихою и твер- 
1.' дою СТОПОЮ уже приближается къ людямъ". 

Н^гь сомн'Ьн1Я, что при первомъ впечатл^нхи „Явле- 
Н1е Мессш Народу ** (въ Румянц. Муз., рис. 3)не захва- 
тывало зрителей, и силой выражен1я во многомъ 
уступало описашю Гоголя. Непосредственная сила 
вдохновешя была подавлена въ картин'Ь сложной мето- 
дической работой ума. Уравновешенная строго компо- 
8ШЦЯ въ дух'Ё прежняго академизма не производила 
( Бпечатл'Ья1Я случайной многолюдной толпы. По коло- 
риту картина распадалась на три части, чуждыя другъ 
другу (средина, правая и л^Ьвая стороны). Жестк1е, 
местами рыжеватые, тона и замученный характеръ 
^ техники непрхятно поражали не однихъ поклонниковъ 
эффектной кисти Брюллова. Но кто разъ далъ себ* 
трудъ внимательно остановиться на главныхъ образахъ 
картины, тотъ невольно возвращался къ ней и надолго, 
забывъ объ окружающемъ, уходилъ въ созерцан1е этихъ 
образовъ, пораженный глубиною мысли художника, см'Ё- 
лыми чертами реализма, правдою и ц'ёльностью харак- 
теровъ, соотв'Ьтствхемъ душевнаго внутренняго М1ра 
съ вн'Ьшнимъ видомъ человека. Креститель — типъ аскета, 
всегда живущаго въ экстаз*, съ бледнымъ лицомъ, съ во- 
спаленными глазами, съ черной волною волосъ, осв'Ь- 
щенныхъ зелеными рефлексами листвы; аристократи- 
чески изящный и нужный Гоаннъ (на-т-Ьво за Крести- 
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телемъ), съ жеиственнымъ движешемъ рукъ, съ лицомъ, ^ 
въ которомъ типъ семита облагороженъ красотою эаЕлк- ^ 
низма; дальше два апостола — одинъ страстный, впеча- ' 
тлительный и, судя по повороту головы и напряженио I 
въ лиц'Ь, глуховатый, другой — исполненный наивной ] 
и благочестивой в-бры простого рыбака (Андрей?), а 
за ними челов'Ькъ въ св-Ьтлозеленомъ од'Ьяти ( 
навлъ?), прообразъ поэтическаго духа Гейне, съ ти 
ными еврейскими чертами, подернутыми дымкой гру 
смягчающей улыбку недов'Ьрхя на тонкихъ губахъ, 
дальше (вл'Ьво) высохш1й старикъ, радостно в 
в-Ьсти обновлен1я, прозвучавшей, наконецъ, исто: 
ной ожидан1емъ душ*, рядомъ съ нимъ фигура о: 
стившагося юноши (его внука, по мысли автора), 
влекающая глазъ молодою св'Ёжестью превосхо, 
написанпаго т'Ьла, а подъ ними ярко испещре 
разноцв'Ётнымъ отражен1емъ струяш;1яся воды 1ордана, 
вся эта часть картины (начиная отъ Крестителя, наагЬв 
представляетъ удивительно продуманное сочеташе исшш 
чительныхъ по меткости и глубин* характерист 
Направо отъ Крестителя обнаженный человЬкъ съ с^- 
дою головою, выхоленнымъ т'Ьломъ, сидягщй на земл4, — 
одна изъ самыхъ замЬчательныхъ по исполнен1ю фи- 
гуръ; — старикъ приготовился надеть свой хитонъ, но, .' 
увлеченный р'Ьчью пророка, онъ приглашаетъ къ вни-: 
ман1ю своего раба. Посл'Ьднхй вид^нъ рядомъ; онъ со- ■ 
бирается поднять съ земли одежды господина, его шея '-► 
перевязана веревкой, а голова обраш;ена къ Крестителю, ! 
и улыбка сочувств1Я и радости уже появилась на его .• 
грубоватомъ лиц*, привыкшемъ больше къ выражешнк -.■ 
страдаи1я. За ними видны н'Ьсколько характер ныхъ ев-^:4 
рейскихъ лицъ, вперившихъ взоры въ Мессш и выра- 
жаюпщхъ различные отт'Ьнки душевпаго волнешя. Изя* 
щенъ п исполненъ жизни и движешя въ этой средне! 
групп'Ь юноша, который, обернувшись съ жаднывгь "^ 
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внимашемъ къ Мессш, помогаетъ встать съ кол'Ьнъ 
дряхлому отцу. Справа отъ раба видна особенно кра- 
сивая по краскамъ фигура нагого юноши, съ н-Ьжио- 
розовымъ выхоленнымъ т'Ьломъ и локонами рыжихъ 
волосъ, образующая переходъ къ л-бвой сторон* кар- 
тины. Зд'Ьсь находятся дв* зам'Ьчательныхъ по меткости 
и правд'6 наблюден1я напя дрожащтя фигуры сыца и 
отца — достойные соперники подобной же фигуры въ од- 
ной изъ фресокъ Мазаччо. Они, повидимому, долго 
пробыли въ вод*; въ ихъ смуглыхъ лицахъ и т'Ьлахъ 
есть много родственнаго сходства. Отецъ сп'Ьшитъ на- 
[, д-бть хитонъ, и добродушною улыбкою радости отв-Ь- 
чаетъ ла слова Крестителя; курчавый мальчикъ, съ ум- 
нымъ взоромъ и лицомъ, внимаетъ также юною душой 
^' призыву проповедника. Надъ ними видны фарисеи и 
I левиты, съ выражешемъ злой ироши или напряженнаго 
Е= вниман1я, усиленнаго недов'йрхемъ ; женпцины, глубоко 
ь въ душ* переживающхя страстныя слова Предтечи, и 
г воины, съ живымъ внимашемъ обернувшхеся на Мессш. 
^ Особенно зам-Ьтенъ въ этой групп* (справа надъ по- 
»■ сл-йднею нагой фигурой) назорей въ плащ*, съ волосами, 
1^ заплетенными въ косы, обвитыя вокругъ головы. Воз- 
1 бужденный появлешемъ Мессш, онъ тщетно старается 
разорять недов^рхе сЬдого фарисея, съ сухими острыми 
чертами лица. А Христосъ уже шествуетъ спокойно по 
вершин'Ь прибрежнаго холма, — въ сравненш съ мощ- 
ной, величавой фигурой 1оанна скромный, но внутренно 
еще бол'Ье возвышенный образъ, смягченный отдале- 
шемъ, но выд-бляющйся ясно на фон* „утренняго 
испарешя земли". Дальше за холмомъ виднеются олив- 
вовыя рощи и кое-гд* б'Ьл'Ьющ1я зданхя города среди 
стройныхъ кипарисовъ; вдали блеститъ р-Ька; равнина 
замыкается цепями синеватыхъ горъ, а надъ ними, 
становясь темней къ зениту, син'Ьетъ пологъ кеба. 
Ивановъ выяснилъ уже давно самъ Т1да е,^^'^ г^^^<^^^ 
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своего ироизведен1я, и отрицательные отзывы не могли 
поЕОлебать въ немъ ув'Ёренности въ выдающихся до- 
стоинствахъ его труда. Но онъ вид4лъ, что его кар- 
тина опоздала, что его релипозная тема не могла за- 
тронуть живо сторонниЕОвъ новыхъ взглядовъ, и въ 
частности передовыхъ людей въ русскомъ обществе 
конца 50-хъ годовъ, увлеченныхъ реалистическимъ те- 
чен1емъ и общественными интересами. Его произве- 
ден1е создало ему изв'Ьстность, ко она совсЬмъ не была 
похожа на громкую славу русскаго художника, побе- 
дителя въ состязан]и талантовъ всего М1ра, о кото- 
рой н-Ькогда мечталъ Ивановъ. Его часто можно было 
вид'Ьть на выставк1^. Скромный, молчаливый, онъ бро- 
дидъ среди своихъ этюдовъ, прислушиваясь къ отзы- 
вамъ зрителей. Ивановъ видимо страдалъ душою. Придя 
однажды рано утромъ, онъ сЁлъ передъ картиной и, 
задумавшись, началъ говорить: „тяжело мн-Ь разстаться 
съ своимъ д'Ьтип1;емъ; я бы многое хот-Ьлъ еще пора- 
ботать; что же изъ этого, что меня упрекаютъ въ сход- 
ств* моего раба съ „Точильщикомъ"*), если бы серхоз- 
н-Ье вгляделись, то нашли бы еще кое-что, похожее 
на другихъ. Искусство прошлое, всегда будетъ и должно 
им^ть вл1яше на художника''. Неизвестность относи- 
тельно дальнейшей судьбы картины также сильно тре- 
вожила художника. Ходили слухи, что картину пр1об- 
ретаетъ Государь и что художникъ получитъ 30.000 руб. 
вознаграждешя. Въ связи съ своими новыми работами, 
Ивановъ думалъ осуществить свою давнишнюю мечту 
о поездке въ Палестину. Наконецъ, онъ узналъ, что 
получитъ за картину 10.000 руб. единовременно и 
2000 руб. ежегодной пенсш. Черезъ три дня Ивановъ 
поехалъ въ Петергофъ, чтобы заявить о своемъ согла- 
сии. Здесь ему сказали, что окончательный ответъ онъ 



^) Античная статуя во Флоренц1и. 
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^узнаетъ у министра Двора. Измученный тревожнымъ 
агожиданхемъ, Ивановъ упалъ духомъ и утратилъ всякую 
с| надежду на благопр1ятный исходъ. Возвратившись къ 
себ^Ь домой изъ Петергофа, онъ вечеромъ въ тотъ же 
1( день почувствовалъ себя дурно; то былъ припадокъ 
холеры, отъ которой онъ черезъ три дня скончался 
(3 шля 1858 г.). 

Вскор* поел* его смерти картина была ирхобр-Ь- 
тена за 15.000 руб. и впосл'Ьдств1и подарена Госу- 
даремъ Румянцевскому музею. Ивановъ умеръ съ тя- 
гостнымъ сознашемъ неудачи и обманутыхъ надеждъ, 
не воспользовавшись даже матерхальною наградой за 
многол'Ьтшй трудъ, П0Х0Ж1Й болФе на подвигъ. Такъ 
въ посл'Ьдн1й разъ судьба посм'Ёялась надъ Ивановымъ. 
Но онъ былъ неправъ, признавая за своей картиной 
лишь значеше художественной школы. Содержанхе ея 
не отв-Ьчало, правда, интересамъ современнаго обще- 
ства, но къ ней въ сущности была неприложима жк^ив. 
современности, такъ какъ ея главная идея им-бла в-Ьч- 
ное непреходящее значенхе. Въ частности эта идея 
носила глубоко-нащональный и народный характеръ. 
Мысль о явлеши Христа, какъ идеала высшей истины, 
правды и любви передъ истомленнымъ жаждой обно- 
влешя М1ромъ особенно близка духу русскаго религ1оз- 
наго чувства, не чужда она и творчеству лучшихъ 
русскихъ писателей. Ту же мысль выражаетъ „Хри- 
стова Ночь", сказка Щедрина, или разсказъ Мармела- 
дова въ „Преступлеши и Наказаши" Достоевскаго. 
Глубоко нац10нально и отношеше художника къ своей 
тем*. Возвышенно-серхозный характеръ всего изобра- 
жешя, стремленхе къ исторической правд*, реализму, 
объективности — все это типично для чисто русскаго 
творческаго ген1я. Нигд* не проявилъ его Ивановъ 
съ такою глубиной и силой, какъ въ созданномъ имъ 
образ'Ь Месс1и. Христосъ Иванова некрасивъ и не ояаг 
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ровываетъ взора сразу. Онъ скор'Ье справедливъ, ч'Ьмъ 
добръ, но въ справедливости Его заключена и доброта; 
в'Ьрн'Ье, Онъ объединяетъ ихъ въ Себ*, какъ много 
передумавши и переживпий челов'Ькъ. Его лицо хра- 
нитъ сл-Ьды душевнаго страдан1я, перенесеннаго въ пу- 
стыне. Онъ идетъ сознательно, готовый на свое слу- 
жен1е. Отъ всей Его фигуры в'Ьетъ ч'Ьм'ь-то твердымъ 
и спокойнымъ, какъ ясно и непоколебимо то учете, ко- 
торое несетъ Онъ людямъ изъ пустыни. Онъ еще да- 
леко, но слился уже сердцемъ съ этою толпою. Есть 
что-то непостижимо совершенное въ торжественной 
простоте Его фигуры, въ гармоши и ясности всЬхъ 
лиши, въ ихъ сочеташи съ воздушной т-Ьнью, бегущей 
по земл*^). Такъ выполнилъ Ивановъ об'Ьш.ате, дан- 
ное В.А.Жуковскому въ 1847 году. „Я надеюсь", 
пишетъ онъ поэту, „самымъ д'Ьломъ уб-Ьдить Васъ, что 
способенъ изъ житейскаго простого быта вознестись до 
изображешя Богочеловека". Только русскШ челов-Ькъ въ 
въ С0СТ0ЯН1И оц'Ьнить вполн'Ь въ Христ-Ь Иванова эту вну- 
треннюю глубину идеализма въ союз* съ этой вели- 
чайшей простотой и правдой. Для того, кто разъ про- 
никся красотою такого сочеташя, образъ, созданный 
Ивановымъ, навсегда останется лучшимъ выражешемъ 
Христа въ искусств* XIX в'Ька. Одного этого образа 
уже достаточно, чтобы оценить великое значеше твор- 
чества Иванова. Въ его лиц* русское искусство впер- 
вые попыталось разр'Ьшить въ глубоко нащональномъ 
дух* обш.ечелов'Ьческую мхровую тему. И того, что уда- 
лось Иванову сделать въ этомъ отношен1и въ его кар- 
тин*, уже было бы довольно для его безсмертной славы. 



'^) Лучш1й этюдъ Христа Иванова принадлежитъ М, П, Боткину въ Пе- 
тербургЬ. Въ Румянц. Муз. есть превосходная коп1я съ этого этюда, 
исполненная Михаиловымъ. Н']^сколько этюдовъ его лица и фигуры на- 
ходятся въ Румянцевской и Третьяковской Галлереяхъ и въ частныхъ 
собран 1яхъ. 
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Но связывая свою славу только съ этою картиной, 
Ивановъ снова ошибался. Чтобы оц'Ьнить вполн'Ь генШ и 
значенхе Иванова, необходимо познакомиться . съ его 
рисунками къ Ветхому и Новому Завету. Еще въ 1848 г. 
Ивановъ пишетъ: „О будущихъ своихъ предпр1ят1яхъ 
говорить было бы неблагоразумно: всякая идея тогда 
только и сильна, когда еще не выдана на словахъ". 
Этимъ повымъ предпр1ят1емъ, къ которому онъ присту- 
пилъ съ 1848 года, и были его рисунки къ Библ1и. Ихъ 
то онъ и называетъ „гораздо важн-Ьйшимъ д'Ьломъ" 
въ 1855 году,^ когда онъ исключительно отдался сочи- 
нешю этихъ композищй; ими онъ былъ занятъ еще 
въ годъ своей смерти; для нихъ. же, очевидно, онъ 
думалъ совершить по'Ьздку въ Палестину, на деньги, 
вырученныя за картину. Съ обычной своей склонностью 
къ широкимъ художественнымъ замысламъ, онъ, рабо- 
тая надъ этими рисунками, лел'Ьялъ гранд10зную мечту. 
Эти рисунки были предназначены лишь служить эски- 
зами для изображен1й изъ жизни Христа, которыя, по 
мысли художника, должны быть исполнены на ст'Ьнахъ 
въ особомъ посвященномъ этой ц'Ьли здаши. Конечно, 
это здан1е не могло быть церковью и, если его можно 
было назвать храмомъ, то только въ смыслЬ храма 
христханства, понимаемаго широко и исторически, 
въ дух-Ь XIX в'Ька. Надъ изображешями жизни Христа 
предполагались мепьшхя изображенхя, связанныя съ пер- 
выми или какъ наросш1я впосл'Ьдствхи преданхя, 
или какъ ветхозаветные прообразы главныхъ евангель- 
СБИхъ моментовъ, или какъ событхя, подобпыя разска- 
заннымъ въ Евангел1и. Изображен1е рожден1я Христа 
Ивановъ думалъ даже окружить сценами рожден1я бо- 
говъ различныхъ миеолопй, а также и рождён1я вели- 
кихъ людей. Такимъ образомъ въ общемъ долженъ 
былъ соз!(аться кодо' " циклъ изображен1й изъ 

жизни Христа и 01 аей толковашй, сопср- 
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ничать ("]| которымъ могли разв!; только фресЕИ изъ 
Попаго Зап'Ьта Джотто, которыми расписана капеш 
Маг1а ^еИ'Лгспа пъ ПадуЬ. П по духу и по стилю эти 
;)скизы р'Ьзко отличаются отъ прежнихъ работъ Ива- 
попа. ЗдТ.сь художникъ творить уже вполн'Ь самостоа- 
телыю. Впервые удалось ему зд'Ьсь широко осуществить 
т']> трсбова1пя, который онъ раньше, предъявлялъ 
къ исторической живописи — соединить глубок1я идеи в 
иоииматпс сн)жста въ совремепиомъ дух^ съ антиЕвар- 
ской точностью. Ивановъ изучилъ много сочинешй па 
археолог1и Востока и въ теченхе долгихъ л'Ьтъ изучалъ 
подробно Бпбл1ю въ полномъ французскоиъ переводе 
съ сврсйскаго и толкован1я на нее протестантсЕИхъ 
теологовъ, чтобы глубже проникнуться м1росозерцашенъ 
того народа и духомъ той страны, которые алужило 
теперь предметомъ его изображенШ. Хотя Ивановъ и 
жаловался Герцепу, что утратилъ в-Ьру и не считаетъ | 
себя нравственно въ прав'Ё писать релипозныя кар- 
тины, это утвержденхе не стояло въ сущности въ про- 
тивор4ч1и съ его новой задачей. Его рисунки не были 
релипозпыми картинами въ офищальномъ смыа1'1Ь, 
предназначенными для церквей, напротивъ, онъ хот^лъ 
свободпо попять и объяснить въ нихъ явлеше Христа 
съ помощью т-Ьхъ средствъ духовнаго развитая и науч- 
наго познан1я, которыми располагаютъ люди XIX в'Ька. 
Онъ не предр'Ьшалъ вопроса о божественномъ или 
челов4ческомъ начал* въ личности Христа*), онъ ста- 
рался лишь проникнуть въ духъ Св. Писашя и рели- 
г1озныхъ представлешй древняго еврейства, въ ихъ 



') Во всякомъ случа'Ь попытки художпиковъ изображать Христа въ 
баиальпомъ житеискомъ лоложон1И всегда вызывали р^дк!М протестъ 
Иванова. По поводу картины Овербека „Маленький Христосъ-столяръ 
нпдптъ въ прпсутств1и 1осифа и Мар1и" Ивановъ зам-Ьчаотъ : „ну, ужъ 
;>та католическая дичь въ пору тому, что „Христосъ мототъ стружки 
пзъ-подъ 1оспфова станка". Нельзя, нельзя такъ вольничать. Да и за- 
чЬмъ?" 
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. СВЯЗИ съ представлешями родственныхъ евреямъ наро- 
довъ древняго Востока, чтобъ изобразить собыпя 
Св. Писан1Я именно въ томъ вид'Ь, въ какомъ могли 
ихъ представлять себ* сами худей, современники Христа. 
Ц-бль Иванова была представить не церковное христ1ан- 
ство, а христ1анство какимъ оно д'Ьйствительно было, 
въ той восточной обстановки, съ которой оно связано 
глубокими корнями. Въ подобномъ понимаши не было и 
признака модныхъ взглядовъ атеизма; напротивъ, оно 
было исполнено той всеобъемлющей широкой объектив- 
ной правды, которая дается лишь глубиною историческаго 
изучешя и инстинктивно постигается всякимъ истинно 
великимъ творческимъ гешемъ. Стоитъ посмотреть н-Ь- 
сколько рисунковъ Иванова къ Библш, чтобы фактъ воз- 
никновен1я в^ры въ Богочеловека сделался явлешемъ 
понятнымъ и естественнымъ. Вс* эти черты показы- 
лаютъ, что Ивановъ ошибался, думая, что безвозвратно 
потерялъ релипозность; онъ утратилъ только внешнюю 
релипю, основанную на привычкахъ и предан1яхъ, но 
въ душе его незаметно для него жила все та же таин- 
ственная сила, побуждавшая его попрежнему искать выс- 
шую божественную истину, только въ новыхъ формахъ, 
больше отв-Ьчающихъ внутреннему М1ру освобожденнаго 
духовно человека. Такимъ образомъ, по существу своей 
натуры онъ по-прежнему остался исполненнымъ рели- 
позной в^ры, но чФмъ глубже и шире понималъ онъ 
духъ этой в'Ьры, тФмъ и формы ея становились совер- 
шенн-Ье и ближе къ объективной истин*. Лишь дости- 
гнувъ поел* долгой борьбы такой внутренней самостоя- 
тельности человека и художника, Ивановъ могъ творить 
совершенно самобытно и оригинально. И онъ, действи- 
тельно, сразу порываетъ свои посл'Ьдн1я связи съ акаде- 
мическимъ искусствомъ, съ стилемъ итальянскихъ 
мастеровъ, и творитъ теперь свободно, не зная никакпхъ 
ст4снен1й и условностей, создавая кевк^ажшзкж. ^\а^ 
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формы, въ дух'Ь древняго Востока, полныя мистицизма 
II велпч1я, красоты и силы въ сочетанш красокъ, чрез- 
вычайно выразительный по рисунку, пл'Ьняющ1я широ- 
тою и свободой исполнвН1я. Изъ этихъ рисунковъ 
169 бол'Ьс законченныхъ были изданы въ краскахъ 
иосл'^ смерти Иванова Прусскинъ археологическимъ 
институтомъ въ Рим*, посл'Ь чего всЬ оригиналы 
(258 рисунковъ), по зав'Ёщашю брата Иванова, посту- 
пили въ Румянцевск1й музей. Большая часть рисунковъ 
относится къ Новому ЗавЕ-Ьту. Отдельные листы можно 
подобрать въ историческомъ порядк'Ь, начиная съ про- 
рочествъ о рожден1и Христа и кончая вознесешемъ 
и апостолами, крестящими народъ. Одни рисунки только 
обведены карандашомъ и углемъ, друпе проложепы 
сеп1ей, акварелью; на каждомъ лисгЬ кругомъ рисунка 
записано множество зам'Ьтокъ и ссылокъ на Библ1ю и 
толкованхя къ ней. Къ числу наиболее типичныхъ 
относится рисунокъ проложенный акварелью, (рис. 4), съ 
изображептемъ апгела, поражающаго немотой Захархю. 
Золотистые и розоватые клубы куренШ дрозкатъ, расте- 
каясь по святилищу. На фон* ихъ выделяется мощная 
фигура ангела, похожаго на многокрылыхъ ассирШскихъ 
гепхевъ. Лицо его двоится въ дрожащихъ парахъ вим1ама 
передъ взоромъ пораженнаго Захархи. Весь пронизанный 
золотистыми лучами, этотъ ангелъ есть что-то безплотное 
и таинственное и невыразимо властное. Чрезвычайно 
выразителенъ и Захар1я, въ которомъ точно ожилъ и 
вновь окамен'Ёлъ отъ прикосновен1я ангельской десницы 
всЬмъ известный типъ древнеассирШскихъ рельефовъ. 
Огни св^тильникоБъ, отражаясь въ разноцв'Ьтныхъ 
плитахъ мраморнаго пола, торжественно мерцаютъ въ зо- 
лотистой атмосфер*, усиливая общ1й священный харак- 
теръ впечатл'Ьшя. Другой рисунокъ (рис. 5), изображаю- 
пцй Христа и Никодима, выдается среди всЬхъ тонкой 
глубиною пснхолопи и силой настроешя. Ночь лунная. 
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лмерцающая звездами, спустилась надъ 1ерусалимомъ. 
За зубчатою оградою террасы вид-йнъ городъ и вдали 
за высокою ст'Ёною здашя херусалимсваго храма. Тихо 
крадучись, вакъ виноватый, и селоняясь съ выраже- 
шемъ глубокаго благогов'Ьшя, входитъ членъ синедр]она 
Ниводимъ, въ синей митр^^ съ драгоц'Ёнными камнями 
и въ пурпурномъ плащ* съ золотымъ оплечьемъ и 
каймой. И Христосъ, спокойный и удивительно простой 
по всему облику, снисходитъ къ слабости ученика и 
сп'Ьшитъ ему на помощь приглашенхемъ вступить въ глу- 
бину освещенной комнаты. Отклоненное притокомъ 
воздуха пламя лампы, поморщенной на высокой подставк'Ё, 
отбрасываетъ т-Ьни отъ фигуръ, придающхя всей сцен* ха- 
рактеръ тайны, свойственный вечернимъ т^нямъ. Положи- 
тельно, только эти и сходные съними по сил* впечатл-Ьтя 
рисунки изъ Новаго и Ветхаго Зав-Ьта могутъ дать на- 
стоящее понят1е о гешальной глубин* и самобытности 
неподражаемаго творчества Иванова. Но въ этой само- 
бытности есть и н-йчто глубоко -нац10нальное, потому что 
глубоко проникнулъ въ этихъ эскизахъ художникъ 
„изящную, простую, высокую и истинную сторону идей 
своего народа", въ выраженш которыхъ и вид'Ьлъ князь 
Гагаринъ высшую ц^ль искусства. Какъ разъ этотъ 
даръ — объединять въ глубоко объективномъ творче- 
ств* черты разнообразныхъ культуръ — 0. М. Достоев- 
СК1Й считалъ основной особенностью Пушкина, какъ 
напдональнаго поэта. Онъ считалъ эту особенность 
нац10нальнымъ свойствомъ всего русскаго народа и 
и основалъ на этомъ свойств* свою в*ру въ великое 
призваше русскаго народа, какъ силы примиряющей и 
объединяющей вс* противор*ч1Я въ братств* будущаго 
челав*чества. Т* же мысли и мечты о призваши рус- 
скаго народа высказываетъ и Ивановъ. Онъ любитъ 
повторять, чт'^ ^--/»1д — результатъ вс*хъ народовъ, 
о сю пору шихъ", что „отъ нея должно 
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/Ь'дать цаконовъ вес челов'Ьчество, всл'Ьдствхе еои» 
начнется новсемкстное царство небесное на земл'Ь'. 
.Самоотвержен1е дано вполн* только русскшгь'^, пи- 
шстъ Ивановъ, „вотъ почему они, какъ посл^дшй на- 
родъ въ ряду образован1я, совершенно поймутъ Спа- 
сителя рода чслов11ческаго и приспособятъ его - учете 
ко всЬмъ отрасля51ъ обрдзован1я челов'Ьческаго-. Та- 
кимъ образомъ, седьмая часть планеты присуждена сн- 
10Й божсствснныхъ откровенШ, подъ правдешемъ царя 
и законныхъ его помонщнковъ и пособхемъ нзбранныхъ 
народа, установить в'Ьчный М1ръ на земл'Ь... Съ чего же 
начнемъ? Какъ нристунимъ къ такой благодати и истине, 
дарованной намъ самимъ Спасителемъ? Не изящными лн 
произведсшями вс/Ьхъ книгъ откровешя? Таковыя 
изображен1я, созданныя со всЁмъ самоотвержеваемъ 
русскаго, при разсказахъ и историческихъ доказатель- 
ствахъ, будутъ самыми ясными наставниками для испра- 
влен1я и развит1я нравственныхъ способностей". Вотъ 
какой широк1й кругъ идеальныхъ задачъ и теоре- 
тическихъ воззр'Ён]й связывалъ Ивановъ съ своими 
эскизами къ Библ1и и мечтой о грандшзномъ храм'Ь, 
предназначенномъ служить истинному пониманш Христа. 
Недаромъ называетъ онъ эти эскизы „гораздо важнМ- 
шимъ д-Ьломъ". Какъ дорого оно была ему, видно изъ 
его письма къ Герцену. Собираясь увидаться съ Мад- 
зини въ Лондон'Ь, онъ высказываетъ опасеше, не бу- 
детъ ли это свиданхе им'Ьть пагубныя посл'Ьдствхя для 
него отъ римскаго правительства, „которое, вероятно, 
стоитъ на стражи всЬхъ д'ЬйствШ Мадзини въ самомъ 
Лондон*"... „Если, наприм'Ьръ", пишетъ Ивановъ, 
„правительству вздумается вторгнуться въ мою студ1ю 
въ Рим* для разсмотра моихъ книгъ, съ помощью ко- 
торыхъ я пробую созидать новый путь для моего искус- 
ства въ эскизахъ, то они, разумеется, отберутъ огь 
меня и то и другое, что будетъ моимъ смертельнымъ нрав- 
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ственнымъ ударомъ". Но даже не идя такъ далеко за 
Достоевскимъ и Ивановымъ въ ихъ нащопальныхъ упо- 
ван1яхъ, можно все же утверждать, что отм-Ьченное 
Достоевскимъ свойство глубоко проникатьсй духомъ чуж- 
дой намъ культуры есть, д'Ьйствительно, народная черта, 
какъ показываетъ творчество многихъ русскихъ писа- 
телей и художниковъ. Ивановъ, какъ и Пушкпнъ, об- 
ладалъ этой способностью такъ постигнуть духъ чужихъ 
ему народовъ и временъ, какъ будто бы онъ самъ къ 
нимъ принадлелсалъ. А съ этою способностью связана 
другая, — трезво, объективно отнестись къ явлешю и 
в^рно оценить его сущность и значёше. Вотъ почему 
Ивановъ, коснувшись въ своемъ творчеств* сущности 
христханства, сум'Ьлъ понять его безъ схоластики и 
сентиментальности, такъ же просто, сер10зно и возвы- 
шенно, какъ понимаетъ его русскШ народъ. Эскизы 
Иванова къ Библ1и былв^ естественнымъ и поб^донос- 
нымъ завершен1емъ долгаго и полпаго страдашй пути, 
которымъ шелъ Ивановъ, какъ художникъ. Въ нихъ-то, 
наконецъ, его освободившейся отъ старыхъ путъ душ1^, 
удалось въ свободномъ творческомъ порыв'Ь создать ту 
самобытную и отвечающую духу времени школу, къ вы- 
яснешю которой онъ стремился съ сама го начала своей 
художественной д'Ьятельности. Эти новыя формы и за- 
дачи искусства онъ усп'Ьлъ только наметить въ глав- 
ныхъ основныхъ чертахъ въ своихъ эскизахъ къ 
Библш, но они нав'Ьки не утратятъ своего значен1я 
для художниковъ. Эти именно эскизы им'Ьлъ въ 
виду Ивановъ, когда писалъ брату: „Если бы, 
наприм'Ьръ, мн'Ь даже не удалось пробить или на- 
мекнуть на высошй и новый путь, стремлен1е къ нему 
все-таки показало, что онъ существуетъ впереди, п 
это уже много, и даже все, что можетъ дать въ нас- 
тоящую минуту живописецъ". Нельзя удачней и бол^е 
умеренно определить великое зпаченхе Иванова въ 
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исторхи русскаго искусства на порогЬ второй половины 
XIX в'Ька. 

На высокую ступень духовной свободы, чистыхъ и 
возвышснныхъ замысловъ поднялся Ивановъ въ своенъ 
творчеств*. Кажется почти нев'Ьроятнымъ, что эти см-Ь- 
лыя широшя задачи могъ разр'Ёшать такой принижен- 
ный и робкШ, замкнутый и странный чел ов'ёкъ, какимъ 
Ивановъ былъ въ жизни. За исключенхемъ счастли- 
выхъ творческихъ минуть, жизнь Иванова была слиш- 
комъ б'Ьдна радостями. Проходили годы, а Ивановъ все 
писалъ свою картину, мечтая поел* окончашя ея про- 
славленнымъ художникомъ вернуться на родину и ри- 
дФть снова горячо любимаго отца и родныхъ ему лю- 
дей. Но вотъ въ 1836 годуумираетъ сестра Иванова; 
въ 1843 году онъ получилъ изв-Ьстхе о смерти матери (ея 
портретъ, исполненный А. И. Ивановымъ въ Румявц. 
Муз. № 13), а въ 1848 году — отца. Въ положенш Ива- 
нова эти утраты должны были казаться особенно горь- 
кими; къ счастью, въ 1846 году въ Римъ прйхалъ люби- 
мый его братъ, архитекторъ Серг'Ьй Ивановъ, который 
при отъ'Ьзд'Ь Иванова за границу былъ еще ребенкомъ. 
Братья поселились вм-Ьст*, и присутствхе родного чело- 
века оживило и согрело уже начинавшаго скрываться 
отъ людей Иванова. Но 1847 годъ принесъ ему новыя 
душевный страдашя, которыя заставили его еще бол^е 
замкнуться отъ св^та. Принятый очень ласково въ од- 
номъ изъ русскихъ аристократическихъ семействъ, Ива- 
новъ влюбился въ дочь хозяевъ, молодую девушку, на ко- 
торую и самъ онъ, невидимому, произвелъ большое 
впечатл^нхе. До сихъ поръ Ивановъ считалъ любовь 
къ женщин* песовместимой съ своей трудною художе- 
ственной миссхей. Новъ 1847 году, вероятно подъ вл1я- 
шемъ начавшагося въ немъ душевнаго переворота, идеалы 
аскетизма утратили прежнее значен1е для Иванова, и 
въ немъ проснулась давно подавленная жажда личнаго 
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счастья. „Я до сихъ поръ^', пишетъ онъ, „это чув- 
ство пряталъ и отъ себя и отъ другихъ, видя въ немъ 
страшное препятствхе для занятШ, но теперь, теперь, — 
ну, объ этомъ въ сл'Ьдующемъ письм*"... Но и на 
этотъ разъ счастье только поманило Иванова. Любимая 
имъ д'Ьвушка скоро вышла замужъ за другого, а Ива- 
новъ съ этихъ поръ буквально заперся отъ всего м1ра 
въ мастерской и сделался настолько страннымъ, что 
мпогимъ онъ казался сумасшедшимъ. Въ душ-Ь его 
съ этихъ поръ борются два чувства: онъ пугается людей 
и б-Ьжитъ отъ нихъ, потому что они могутъ причинить 
боль и горе, нарушить его уединенхе и помешать той 
внутренней критической работе, которая тогда въ немъ 
совершалась; въ то же время, отъ природы любозна- 
тельный, онъ жаждетъ въ сущности общешя съ людьми 
и находитъ особую отраду въ возможности выспраши- 
вать ихъ мн'Ён1я и незам'Ётно наблюдать за ними, ни- 
ч'Ьмъ не выдавая собственнаго „я". Тогда же появив- 
Ш1ЯСЯ у него темныя желудочныя боли приводятъ его 
къ странному уб'Ьжден1Ю, что его завистники и сопер- 
ники (даже Овербекъ и Корнелхусъ) пытаются извести 
его отравой, для чего и подкупили всю прислугу въ ре- 
сторанахъ. „Одинъ Луиджи (слуга въ ресторан*) остался 
мн* в'Ьренъ", пишетъ онъ Гоголю. Когда припадки 
подозрительности въ немъ усиливались, онъ самъ го- 
товилъ себ* ^ома об-Ьдъ и ходилъ къ фонтану за во- 
дой. По описан1Ю современника П. М. Ковалевскаго, 
„это былъ челов'Ькъ одичалый, вздрагиваюгщй при по- 
явленш всякаго новаго лица, раскланивавш1йся очень 
усердно съ прислугой, которую принималъ за хозяевъ, 
челов'Ькъ съ движен1ями живыми и глазами б'Ёгавшими, 
хотя постоянно потупленными въ землю". Но этотъ 
челов'Ькъ, способный, * по словамъ Гоголя, потеряться 
до испуга при вид'Ь первой офищальной бумаги, ясе 
сознавалъ силы своего таланта и былъ ^^й'^^ет 



— 00 — 

въ своемъ превосходств'Ь иадъ другими русскими худож- 
никами въ Рп^л'Ь. Минуты робкаго унижешя и расте- 
рянности передъ сильными М1ра см'Ьнялись въ немъ н^ 
р']^дко преувеличенными представленхями о значеши его 
авторитета въ художественномъ м1р'Ь и въ мн'Ьши офн- 
Ц1альныхъ сферъ. Въ наивномъ оа1'Ёплеши онъ мнядъ 
себя тогда нризваннымъ сочинять проекты, которые 
должны были содействовать насту плен1Ю „золотого в-Ька" 
для русскаго искусства и художниковъ, помочь усовер- 
шенствовап1ю нравовъ и даже государственнаго строя, 
при помощи искусства. Въ этихъ, поражающихъ своей 
наивностью, проектахъ сказалась ясно душа художника, 
лишенная практическаго смысла, человека „не отъ мхра 
сего**. Въ одномъ изъ своихъ проектовъ Ивановъ от- 
вод птъ себе видную роль живописца религшзныхъ кар- 
типъ, од^таго въ русскхй нащональный костюмъ и при- 
ближеннаго къ царю. „Въ грустный или ярый часъ царя 
онъ разсказываетъ государю какой-нибудь эпохичесюй 
фактъ Библш и подъ конеиъ... показы ваетъ оконченный 
эскизъ, который до сего времени держитъ въ величай- 
шемъ секрет*. Такимъ образомъ царь открываетъ ком- 
позищю для публики. Такимъ образомъ смягчается нравъ 
царя посредствомъ искусства живописи и располагаетъ 
его къ благотворешямъ для своего народа. Художникъ 
живетъ милостивымъ подаяшемъ, — у него въ дом* 
стоитъ кружка. Государь не им^отъ права награждать 
или жаловать художника, но можетъ войти, какъ част- 
ное лицо въ составъ милостино-подаятелей... Бородой же 
и кафтэномъ можно царя навесть на лучшее обращен1е 
съ простымъ народомъ полицш**. Въ конц'Ь-концовъ эти 
проекты перессорили Иванова со всЬми русскими ху- 
дожниками и стали вызывать резкую отпов'Ьдь т-Ьхъ 
лицъ, къ которымъ направ.1ялъ ихъ авторъ. „Въ жизнь 
мою я еще не встрйча.тгъ такой безпокойной головы, 
какъ ваша!" восклицаетъ возмущенный Гоголь... „Вы 
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мечетесь во всЬ стороны и углы по поводу всякаго 
ничтожнаго, не только важнаго д'Ьла... Вы всЬмъ на- 
доели... Какое странное ребячество въ мысляхъ... 
Сколько разъ вы давали мн11 об-Ьщанхе не вмешиваться 
больше въ эти офицхальныя д*ла, сознаваясь сами, что 
не имеете для этого настоящаго познашя людей и св^та... 
Ради Христа, гоните этого духа искушен1я, заставляю- 
шаго васъ влюбляться въ собственныя мысли". Славо- 
любивый отъ природы, уверенный въ своемъ призваши, 
но не им'Ья вн'Ьшняго успеха, Ивановъ былъ спосо- 
бенъ завидовать чужой слав*. Впечатлительный и 
увлекающ1йся, онъ часто подъ вл1ян1емъ минуты от- 
зывался очень отрицательно и пристрастно о т^хъ 
самыхъ людяхъ, важныя заслуги и талантливость 
которыхъ самъ охотно признавалъ въ другое время. 
Въ особенности непр1ятенъ для него былъ усп'Ьхъ Бруни и 
К. Брголова, которыхъ Ивановъ не любилъ, какъ лицъ ино- 
страннаго происхожденхя, занявшихъ выдающееся по- 
ложенхе въ русскомъ художественномъ мхр*. Но онъ 
самъ осуждалъ себя за эти мелюя чувства, которыя 
притомъ сторицей окупались его необычайною отзывчи- 
востью къ молодымъ художникамъ. Онъ постоянно за- 
ботиться о комъ-нибудь изъ нихъ, находящимся въ нужд'Ь 
раздаетъ взаймы самымъ безразсуднымъ образомъ свои 
деньги и старается найти заказы, живо огорчается ихъ 
расточительностью и безд^лхемъ, побуждаетъ ихъ учиться 
и не отказываетъ никогда въ своихъ сов'Ьтахъ. Услы- 
хавъ о талантливости Чмутова и Сорокина, онъ уб'Ь- 
ждаетъ ихъ бросить все, собрать посл^дихе гроши и 
'Ьхать въ Итал1Ю, обещается достать имъ работу, при- 
глашаетъ поселиться на его квартир* и, забывая о 
собственной нужд'Ь, предлагаетъ даже свои деньги на 
путешеств1е и первое обзаведете, и все это ради про- 
славлен1я Россш на состязанш художниковъ всего мф 
Чистая религ10зная натура Иванова, его стремленхе 
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затворничеству съ ц'Ьлью нравственнаго самосовершен: - 
ствовашя, его желанхе просвещать нравственно людеИ^ 
силою искусства и его патрхотизмъ т^сно сблизилря^ 
его съ Гоголемъ и проф. О. В. Чижовымъ, славянофи — 
ломъ, изучавшимъ за границей истор1Ю искусства. УЖ^ 
Гоголь и Чижовъ много хлопотали о доставленш Ива — 
нову средствъ для жизни и работы. „О средствахъ за— 
ботиться нечего", пишетъ Чижовъ Иванову въ 1846 г.^ 
^что будетъ нужно, мы получимъ изъ банка, суще- 
ствующаго для насъ подъ именемъ добраго п благород- 
наго сердца Герцена*^ (Ивановъ тогда еще не былъ 
знакомъ съ Герценомъ). Оба они искренно любили 
Иванова, оба в^рно оц'Ьнили и его талантъ, и его 
душу и часто утешали падавшаго духомъ художника. 
Несомн'Ьнно, что знакомство съ ними им'Ьло важное 
значеше для нравственнаго мхра Иванова. Въ 40 -хъ го- 
дахъ, подъ вл1ян1емъ Гоголя, котораго Ивановъ назы- 
ваетъ общимъ воспит1ателемъ, онъ даже поддается на- 
строен! ю П1етизма, читаетъ „Подражанге Христу" вомы 
Кемпхйскаго, разсуждаетъ въ обществ'Ь о связи откро- 
вешя Божьяго съ художникомъ и посылаетъ въ своихъ 
письмахъ пожелан1я Гоголю въ приподнятомъ благо- 
честивомъ духЪ. Онъ пишетъ о томъ времени, когда 
оба они, одинъ — окончивъ свою поэму, а другой — 
картину, „съ миромъ изыдутъ, чтобы приготовить миръ 
М1ру", а Гоголь присылаетъ Иванову составленную имъ 
молитву. Но Ивановъ былъ слишкомъ значительной и 
своеобразной натурой, чтобы влхяше Гоголя, усвоив- 
шаго тонъ учителя по отношен1ю къ художнику, было 
въ С0СТ0ЯН1И обезличить посл'Ьдняго. Какъ раньше Овер- 
бекъ, такъ п Гоголь пе увлекъ Иванова въ крайности 
мистицизма, а въ вопросахъ л^ивописп Ивановъ прямо 
называетъ Гоголя „прекраснымъ теоретическимъ чело- 
вЬкомъ^'. Боясь р'Ьзкихъ отв'Ьтовъ писателя, онъ часто 
не р'Ьшался съ нимъ спорить, но внутренне во многомъ 



съ нимъ не соглашался, а 1848 годъ положилъ глу- 
бокое различ1е въ ихъ воззр'Ьшяхъ. Гоголь уЬхалъ 
изъ охваченной револющей Европы въ Палестину на 
поклонеше Гробу Господню, а Ивановъ всей душой 
отозвался на новое движенхе и стряхнулъ съ себя по- 
сл-Ьдихе остатки ветхаго человека, ст-Ьснявшхе свобод- 
ное развиие его гешя. Т'Ьмъ не мен'Ье дружественный 
отношешя Иванова съ Гоголемъ не прекращались до 
смерти посл*дняго, и даже въ 1848 году Ивановъ оби- 
жался, слыша осуждешя Гоголю, какъ автору „Вы- 
бранныхъ м-Ьотъ изъ переписки съ друзьями ^' . „Не знаю" , 
пишетъ онъ, „за что это на него такъ нападаютъ; 
тамъ есть превосходный м-Ьста. Жаль, однако же, что 
онъ тамъ написалъ обо мн* и 1ордан'Ь (гравер'Ь). Эти 
]гЁста нев'Ьрны". Одинъ изъ двухъ маленькихъ портре- 
товъ Гоголя, исполценныхъ Ивановымъ, принадлежитъ 
теперь Румянцевской галлере*. По выраженхю мягкой 
грусти, смешанной съ едва заметною улыбкой, онъ 
представляетъ лучшую характеристику вн-Ьшняго и вну- 
тренняго облика великаго писателя. Невидимому, бол-Ье 
глубокШ сл'Ьдъ остался въ воззр'Ьшяхъ Иванова отъ 
знакомства его съ Чижовымъ и другими москов- 
скими славянофилами. Дружба Иванова съ ^[ижовымъ 
была также очень прочной и близкой. Глубоко русскШ 
челов'Ькъ въ душ'Ь, Ивановъ нашелъ въ славянофиль- 
скихъ взглядахъ Чижова готовую теорхю, придававшую 
его нащональнымъ стремленхямъ широкое идейное об- 
основанхе. Вм'Ьст'Ь съ Чижовымъ онъ интересуется 
искусствомъ западныхъ и южныхъ славянъ, вопросомъ 
о русскомъ стил* XIX вЬка, композищями русской 
иконописи. Вл1ян1е славянофильства характерно про- 
является въ воззр'Ьн1яхъ Иванова на великое призва- 
Н1е русскаго народа, явившагося послЬднимъ въ ряду 
культурныхъ народовъ, чтобы истиннымъ усвоен1емъ 
христ1анскихъ идеаловъ „заключи.тъ \х;^з1ъ о,^г^^\а. ч<^^^- 
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все ясн'бе выступаетъ нащональное ядро. Въ жанрахъ 
Федотова впервые новое русское исЕусство является 
вполн^^ нащональнымъ и самобытнымъ по форвгЁ^ со- 
дераканш и духу. Но раскрыпе нащональнаго начала 
не ограничилось лишь областью жанра, оно должно 
было захватить и друпе роды живописи, особенно 
релипозный и историческШ. Въ ихъ направленш бо- 
л'Ье всего отразился переходный характеръ искус- 
ства первой половины ХТХ в'Ька. Подготовивъ мнопя 
основы дальн'Ьйшаго развит1я, искусство этого перюда 
въ то же вреия сохраняло еще связь и съ искус- 
ствомъ ХУП1 в'Ька. Изящество композицш и лиши, 
чувство вкуса, колорита въ произведешяхъ художни- 
ковъ XIX в'Ька — все это черты, перешедппя изъ 
ХУШ и начавппя завсЬтно исчезать съ середины XIX сто- 
л'Ьт1я. Насл^д1еиъ ХУШ в'Ька былъ и классицизмъ 
въ исторической и релипозной живописи новаго стол^тхя. 
По характеру своихъ задачъ эти роды живописи въ со- 
стоянш выразить сущность нащональнаго начала съ наи- 
большей широтой. К. Брюлловъ сд'блалъ первый шагъ 
къ сближен1Ю классицизма съ жизнью. Онъ увлекъ 
художниковъ и общество силой творчества, согр'Ьтаго 
порывомъ вдохновен1я, широтой эффектной темы, жиз- 
ненностью образовъ и движетй, красотою чисто живо- 
писной стороны своихъ произведешй. Но еМу не до- 
ставало той высоты идеализма и глубины чувства, 
который роднятъ художника съ зав'Ьтными думами и тай- 
нами народной души. Зато настоящимъ воплощен1емъ 
этой собирательной души народа былъ идеалистъ-мыс- 
литель Ивановъ. Внося такъ же, какъ Брюлловъ, жизнь 
и обновлен1е въ устар'Ёвш1я формы, онъ старался вы- 
разить въ нихъ духъ своего народа. Но оковы услов- 
ной старины ст'Ёсняли свободное развитхе живого духа. 
Тогда Ивановъ пошелъ обратною дорогой. Анализомъ 
и внутренней работой онъ освободился отъ всего услов- 
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наго въ своей душ* и изъ глубины обновленнаго духа, 
[отвечая только на его запросы, онъ создалъ, какъ 
вполн'Ь самостоятельный, но обладающ1Ё громаднымъ 
опытомъ художникъ, совершенно самобытную форму, 
которая, естественно, и оказалась самымъ лучшимъ и 
полнымъ выражетемъ нащональнаго характера его твор- 
ческой мысли. Но Ивановъ не только завершилъ вы- 
яснете нащональнаго начала въ области широкаго 
идейнаго искусства, онъ первый выдвинулъ вопросъ 
о ц'Ённости идей, выражаемыхъ искусствомъ. Художникъ 
долженъ быть выразителемъ культурныхъ м1ровыхъ 
идей, необходимыхъ челов'Ёчеству, какъ хл'Ьбъ на- 
сущный, идей, отъ обаян1я которыхъ онъ не въ со- 
стояши освободиться, потому что уклониться отъ слу- 
жен1я имъ еще бол']^е гр'Ёшно, ч'ёмъ выражать не- 
нужный, пустыя мысли. Въ служен1И своей излюбленной 
иде'Ь художникъ долженъ быть вполн'Ь свободенъ и 
не ждать себ'Ё другой награды, какъ живой готовности 
своего народа пов'Ьрить въ идеалъ, имъ изображен- 
ный, и признать въ его творц'Ь своего духовнаго 
вождя. Таковъ конечный смыслъ творчества и жизни 
Иванова, который слились въ одно неразрывное Ц'Ь- 
лое, какъ у всЬхъ истинно великихъ художниковъ. 
Но тЬ же мысли о внутренней необходимости идеи, 
воплощаемой художникомъ въ его произведен1И, о твор- 
ческой свобод* духа царятъ и въ современномъ искус- 
ств'Ё. Нужно ли еще доказывать, какъ многимъ обя- 
заны руссше художники въ этомъ отношенш Ива- 
нову. Онъ не создалъ школу въ смысл* группы опре- 
д'Ьленныхъ учениковъ и подражателей, потому что его 
школу составили вс* руссше художники второй поло- 
вины XIX вЪка, которые пошли за нимъ по пути на- 
щональнаго самоопред'Ьлен1я, заодно со всей мыслящей 
и стремящейся къ реформамъ Россхей. 

Н. Ромаиоеъ. 
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